ПРОЛЕТАРИИ ВСЕХ СТРАН, СОЕ, 


РЕШЕНИЯ СОВЕЩАНИЯ—В 


газ, «Кино». Но хобиться полноценных сценариев, вос- 
питать квалифицировавных 
только тогда, когла булут изменены отношения ва кано- 
фабрике нежду сценаристом и режиссером. Позтому за- 
слумивает иснлючительного внимания заявление тов, 
Шумяцного о полном запрещении режиссерам писать 
для себя сценарии, даже в начестве соавтора. 

Это оздоровит всю атмосферу на кннофабрике и за- 
крепит квалифицированные онсательские силы за кино. 
Это по-новому ставит взаимоотношения между авто- 
рами сценарня а кинорежиссером. 

Редакция приветствует эту смелую 
правильную линию по созданию нормальных условий 
для работы кинодраматурга. Редакция боролась против 
соавторства и впраль булет бороться за проведение в 
жизнь атого решения. 

Дискуссия о репертуарном и тематичесуом плане так- 
же нашла свое отражение в хокладе. Докладчик остал- 
ся на прежних позициях как по вопросу о репертуар- 


Борьба за сюжетное искусство, художественные об- 
разы, борьба за разнообразие жанров н за советскую 
комелию—-основное содержание доклада т. Шумяцкого. 

Докладчик зал правильную оценку состояния сценар- 
ного портфеля. Безусловное повышение качества сце- 
привлече ние квалифяпировааных. инсателей в 
кино, своевременный запуск в производство значитель- 
ного количества апробированных спенарнев — резуль- 
тат успешной работы кизематографистов и оператив- 


нариев, 


вого руковолства канокомиссни НК 


инсеня це ТОЛЬКО «снстематическв проверяла ч про- 
сматривала наши постановочные планы, т. е. сцена- 
рин», она работала непосредственно с авторами спена- 
рнев, с режиссерами, с лиректорамни фабряк. 

В борьбе за сюжет докладчик правильно ваметнл ор- 
сценарных 
правильно требует от творческой заявки не изложения 
темы, в сюжета. «иначе любой хоговор будет об’ектив- 
ным очковтирательством. а производствеяно-тематиче- 


танизационную перестройку 


ский план бумажной отпиской». 


Удары по отдельным вылазкам формачистов нашли 
евое место в ховлале. Е сожалению, хоклатчик привел 
очень мало примеров проявления формализма в киноне- 
кусстве, а это следовало бы сделать, так как лействи- 
тельно «нигле, как у нас в кнНо, так не сильна опас- 
вость влияния Фориализма». но привеленный пример 
со статьей тов. Пакентрейгера не верен. Релакцяя вер- 
нется специально к атому вопросу. Точно так же не- 
улачно об’яснение «чистого искусства» как искусства 
зая гурманов. Нет, теорня «чистого искусства» в пер- 
вую очередь выражает политическое отношение ‹теоре- 
тиков» к советской действительности. 

Элементы формализма были в статье тов. Брнва о 
спенарни «Крестьяне». которые получали свою раз- 
вернутую критику в спепизльной редакционной статье 


ы 
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ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 


ПРИ СНК, СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО 


КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


кинохраматургов можно 


в едниственно 


ном плане, так ин о лопустимостнв дискуссии по этому 


вопросу. 


перестройке. 


Релакпия попрежнему считает, что т. 
неправ в этом во иросе. Днекуесяя 0 метолаке плани- 
рования дала положительные результаты. Редакция ве 
ограничится обсуждением только этого планирования, 
она еще раз вернется к внутрифабричному планирова- 
нию, к календарному плану и т. д, 

Доклал тов. Шумяцкого в основном правильно ори- 
еятирует работников советской кннематографяи. 
кАадчик учел все недочеты и промахи произволства и 
Еиноруководства ни резко поставил вопрос о необходимой 


Шуняцкий 


До- 


Газета «Кино», являющаяся органом ГУКФ я Ци 
Рабис, будет бороться за осуществление той программы, 
которую наметил в евоем локлале т. Шумяцкий, 


ЗВУК в ФИЛЬМЕ 


орет ичианашо 


ПРЕДВАРИТЕЛЬНЫЕ ИТОГИ ПРОСМОТРОВ. 
ЗАЧИТАННЫЕ НА СОВЕЩАНИИ 


Йэ зазанню ГУЕФ начн было про- 
евотрено й проанализировано 17 зву- 
завыт Фильм советского производства 
2 выйеру ГУКФ. 


Зав Бай элемент }лькы его стя- 
Эвстичесвая сраль с Фильчой, каче- 


218 конвозиторской работы, качество 
Эатваве усвалаения, содержание # 
возЕтев оэвткозрательноге и звуко- 
2578 изатажа и качества звукозани- 
та == вт освоввые линии, которые 
ередезязи направление нашей кря- 
зе 2й рабэты. Она только что за- 
взазьеа. Собранный общирный мате- 
за. вотерый в пастоащее время 
зат стазню систематизации # 
чечательной разработки, диктует 
и вретиых выволов и предложе- 
авй часть котерых в прелваритель- 
ви Ворадяе, в сжатой Форме н без 
втальвего обоснования прелставля- 
ея вема по просьбе ГУКФ пронав.- 
Зеватическоиу совещанию. 


вевав Фактура хуложественной 
8 уваной Фильмы нак презстав- 
заме а ве Бак случайное механиче- 
свет сагиление звучащей Фонограм- 
вы & зрательныни калрами, а как 


эзущаниее, оснысленное, законо- 
2 эе взанмолействяе и взаимодо- 
иоаченяе зрительных в звуковых але- 
веитав произведения, как единая не- 


эывизя гамма звуко-зрительных 
Звук — олин из основных 
ленентов кинофильмы, и эта новая 
качественная категория кино созхает 
тварческие предпосылки для еще 
большего расцвета киноискусства, 
зая создания в развятия нового боль- 
аэго синтетического искусства — 
ЗЕуБОвОГО Кано. 


Осповное здесь -—— образ, Звуковой 
эбраз может и доажен сложиться в 
зраматической конпеппия кинопроиз- 
ведения, в его сценарной разработке. 
Но низ из просмотренных на- 
ми фильм, мы. на видели звукового 
образа, преносимого через всю филь- 
му. Мы привелех в своем основном 
отчете ряд найденных хороших эпи- 
2зических монтажных звукообразов 
из рада Фильм, но это все же частно- 
сти, в количестве весьма ограничен- 
яые. 


По иузыкально-авуковому построе- 
иНЮ и звукоиспользованяю аучшие из 
17 фильм: «Встречный» (реж. Эрн- 
лер, С. Юткевич, комнозитор Д. Ш1о- 
стаковит, звукорежиссер Арнштак, 
эвукооператоры: И. Волк, И. Шмит- 
ие, дирижеры И. Рабинович, 3. 

рикуров), «Поручик Киже» (реж. 
А. Файнциммер, композитор С. Нро- 
хофьев, звукооператоры И. Беер- 
вальд, И. Косырев, лирижер И. Ду- 
наевский) и «Анкара — сердце Тур- 
ции» (реж. С. Юткевич, звукорежис- 


сер Арнштам. композиторы Зевки 
Экрем, Джемаль, звукооператор 
И. Волк). 


_ Наиболее хастичнье и слабые по 
музыкально-звуковому построению я 
звувозаписыванию: «Иван» (реж. 


ОПЕРАТОРЫ 
НА „САДКО“ 


АРХАНГЕЛЬСК, 21 (по телеграй\\. 

На поднятом Эпроном  ледоколе 
«Садо» отилываем на Северную 3е- 
илю за полярный круг. 


Боевой привет хроникерам (Союз- 
вннохрониюи и тазете «Кино». 


Фиераторы: Лифшиы, Ешурин _ 


А. Довженко, композиторы Ю. Мей- 
нус. Б. Даятошинский, звукооператор 
А. Бабий), «Дезертир» (реж. В. Ну- 
ловкин, композитор Ю. Шапорин, 
звукооформитель Д. Блок. звукоопе- 
ратер Е. Нестеров), «Весстание ры- 
банов» (реж. 9. Цискатор, компози- 
торы: Сабо, В. Фере, Н. Чемберлжи, 
авукооформитель Д. Блок, звукоопе- 
ратор Гориштейн). 


Не случайно в чясле  панболее 
слабых по звувопостроению Фильм 
оБазалнсь позусюжетные или бессю- 
жетные Фильмы. Эта категория 
фильм требует 0с0бо оскыеленной, 
высококачественной музыкально-зву- 
вовой ткани, закономерное, продуман- 
ное, синфоническое развитие коТорой 
лолжно заострить идейное  содержа- 
вине фильхы, лолжно кренить его ху- 
дожественную Форму. В указанных 
фильмах этого нет, 


Не случайно также нузыка лучших 
10 звуку фидьм написана мастерами 
(Прокофьев, Шостакович. туррцкие 
авторы), пря этом по «Встречнему» 
й «Анкаре» работал звукорежиссер 
(0 «Киме» не имеем сведений). 0ба 
эти обстоятельства имеют существен- 
ное значение. 


Творческая задача композитора, 
место, роль, характер кузыкально- 
звуковых элементов должны быть 
найдены и определены еще в про- 
нессе сценарной работы и во велком 
случае ло начала с’емок. Монтаж- 
вый период может лишь окончатель- 
но уточнять и фиксировать намечен- 
ное. Только это создаст условия, при 
которых музыка Фильмы булет вы- 
текать из ве общей идеи и замысла. 
Отсюла возникает вопрос о необходи- 
мости введения института звукере- 
жиссеров, которые помогли бы по- 
становщику на правах сорежиссеров 
в построения я использовании звуко- 
элементов во всем процессе создания 
фильмы. Практика тем более показы- 
вает, что сами кинопостановщики со- 
вершенно с этим делом не справля- 
ются (характерен Факт весьма не- 
умелего использования композитора, 
заслуженного деятеля искусств С. Н. 
а в «Обырайне» — реж. Бар- 
нет). 


Оценивая приемы построения му- 
зыкально-звуковых элементов, надо 
констатировать, что в подавляющем 
большинстве фильм музыка построе- 
на наподобие старой ниноиллюстра- 
ции, что, как известно, не вносит ци- 
кавих новых положительных  каче- 
ственных признаков в кинофильку. 
Наряду с этим цочти все Фильмы на- 
сыщены натуралистичесними  звуча- 
нияии — в большинстве случаев вне 


какой-либо мотивировки н продуман-` 


ной творческой цели. Почти в поло- 
вине просмотренных фильм, напря- 
мер, лают собаки, почтя во всех 
фильмах раздаются  пронзительные 
тулен и свистки... Отдельные искяю- 
чения -— факты правильного орга- 
ничеекого использования шуковых 
элементов — булут приведены в от- 
чете. 


Лучше всего остального по музы- 


эиально-зрительному воздействию д0- 


ходят камерные (интимные) отрыв- 
5Я, повествовательные, драматиче- 
ские и мелодраматические хузыкаль- 
ные элементы и национальная му- 
ЗыКа. ® г 


Вообще же дохолчива только яс- 
ная, искренняя, убедительная музы- 
кальная речь. Малейшая  художе- 
ствевная фальшь нетерпима и как 
бы подчеркиваекя в репродукция 
авукового вино. 


Нанболее близкий кинофильме ха- 
рактер! нузыкального построення — 


тематическая повторяемость, “лейт- 
мотивность. 

Кон ентрированная речь, насы- 
щенная| внутренним  сохержаниех, 


без художественного ущерба свобол- 
на от исакого музывального «сопро- 
а (речь Ренна в <«Дезерти- 
ре» Пудовкина, речь хиректора 00 
авария в «Иване» Довжевко).`Осчые- 
ленный монтажный нюанс при эко- 
номном использовании слова может 
создать и без применения музыкаль- 
ных средств эмоционально глубокое, 
музыкальное пастроение (отлячный 
кадр «Купите фиалок» в «Конвейере 
смерти» — реж. И. Нырьев). 

Монтажная работа по использова- 
няю звука почти во Исех фильмах 
отмечена рядом небрежных, механя- 
ческих склеек («Иван» Довженко. 
«Анненковщина» Береснева, «Марно- 
нетки» Протазанова, «Гроза» Нетро- 
ва, «Иулушка Головлев» Нвановеко- 
го, «Конвейер смерти» Пырьева, 
«Дезертир» Пудовкина, «Жить!» Ти- 
мошенко, «Петербургская ночь» Ро- 
Шаля, «Моя родина» Зархи, «Окран- 
на» Барнета, «Путевка в жизнь» 
Экка, «Восстание рыбаков» Пискато- 
ра, «Гармонь» Савченко), Исключе- 
ние представляют: «Встречный» Эру- 
лера—Юткевнча, «Поручин Киме» 
Файнцимиера,  «Аннара — сердце 
Турции» Юткевича—Арнштама. 

Небрежное озвучание отмечено в 
фильмах: «Марпонетки», «Иулутка 
Годовлев», «Конвейер смерти», «Де- 
зертир», «Жать!», «Анкара — серд- 
це Турции», «Петербургская нечьз, 
«Окранна», «Путевка В жизнь». 

Касаясь звукозаписи, мы настоя- 
тельно вылвигаем положение о пол- 
ной ненужности большого симфониче- 
ского оркестра для эвуновой  нино- 
фильмы, Ни в одной фильме ны не 
слышали большого отчетливого орке- 
стра. Слышвы только ведущие: голо- 
га, а зкомпанемент  неразборчяв и 
стущеван. Даже в оркестрах неболь- 
того состава необхолима, по возмож- 
ности, тонкая, ажурная инструмея- 
товка. Это лает н навестную стерес- 
фоничноеть звучания. 

Линвидация больших симфониче- 
сних оркестров в звуковом нино при- 
несет положительные производствен- 
ные,  худомественно-творчесние и 
хозяйственно-экономические резуль- 
таты. При этом следует учесть, что 
звукотехническая снецифика  звуко- 
вого кино дает возможность усиления 
и умножения звучания с помощью 
элементарных технических средств, 
Надо также отметить, что наличные 
заумотехничесние возможности еще 
не исполраованы ни одним режиссе- 
ром, композитором, звукооператором, 
Аля получения новых тембров звука 
И его смысловой нюансировки. 

По характеру письма лучше всего 
звучит музыка, в которой голоса нз- 
ходятея в самостоятельно 
ском движбнйи, : в. был 


Народный артист республики 
М. ИППОЛИТОВ-ИВАНОВ 
ВЛАДИМИР МЕССМАН- 


ДОНЛАД НАЧ. 


ГУНФ 


тов. 


| 


КАРТИН 


ЗА МАССОВУЮ СЮЖЕТНУЮ ФИЛЬМУ 


Шумяцного 


НА ПРОИЗВОДСТВЕННО-ТЕМАТИЧЕСКОМ СОВЕЩАНИИ 
инь ВИ 


Товарищи, задаче нашего совеща- 
ния — заблаговременно проверить 
подготовленность кнноорганизаций к 
составлению проядводствениого пда- 
на художественных фильм на 1935 г. 
Позвольте ми 1 осцове опыта 
нашей работы, Ш основе паших 
достнжений и недочетов, которые у 
нас, конечно, есть, предложить ваше- 
му вниманию круг’ироблеи. 

Раяьше всего н Прежде всего нал- 
лежит отметить, чт@ разгар постано- 
вок 1934 г, вселяет в нае уверен- 
ность, что пря правильной оргавиза- 
Цин производства и произволственно- 
тематического планирования, при 
большевистской борьбе за план и 


против антиплановых тепдевций со- 
ветекая канематография может, холж- 
иа и будет успешно работать, осуще- 
ствлял поставленные перёх ней изр- 
тней и правительством задачи, 

0 том, что это так, говорят приме- 
Вы пашей работы. № числу положи- 
тельных образцов 8. отношу то, что 
никогда в советсной нинематографин 
в с’емну одновременно не было за- 
пущено такое иоличество готовых 
сценариев, нан сейчас. Никогда еще 
мы не имели столько сценариев зна- 
чительного качества, как сейчас, 
При правильном руководетве это обес- 
печит соззание больших произведений 
киноискусства, 


РУКОВОДСТВО ЦК ПАРТИИ 


основи 


Столь благоприятное обстоятельст- 
во возникло неслучайно. Оно явилось 
результатом активной работы кадров 
и руководства, непрерывных забот, 
самой антизной Помощи “и жесткой 
нритини наших нефочетов со стороны 
ЦК нашей партииесноторый вопроса- 
ми нинематографии занимается аплот- 
ную, который имёбт для этого слеци- 
альный орган—нийокомиссию, 'рабо- 
тающую не толькй от случая к слу- 
чаю, но систематически просматрива- 
ющую и проверяющую наши постано- 
вочные планы, т.е. наши сценария. 

Такое полеженйе стало возможным 
вследствие того, ито киноработники, 
за небольшим исключеннем, лобросо- 
вестно’ приступила — к выполнению 
возложенных на них задач и исполь- 
зовали похдержку в внимание ЦК 
нартии хлл того, чтобы план 1934 г. 
обеспечить больше, ‘чем планы прелы- 
дущих лет сцен зными заказама [2 
готовыми сценариями. 

Но то, что мы. в итоге получили, 
есть только первый успех нашей ра- 
боты, Правильнее ‘его хаже назвать 
уснехом ноличественного порязка, по- 
тому что качество сценарного мате- 
риала, за веключеннем ведущих спе- 
варяев, как правило, находится на 
уровне, оставляющем желать очень и 
очень многого. Основное, чего оно ос- 
тавляет желать, — это значительного 
зраматургического напряжения, боль- 
ей скодетности каждого кинопроиз- 
ведения Мы, товаращи. прошли уже 
тот этап, когла мыелимо было, 9то- 
бы кто-нибузь из наших работников 
и отдельных мастеров стал бы дока- 
зывать необходимость бессюжетлости 
спенарня. бессюжжетности кинонскус- 
ства. С 
Хотя эта пора прошыа, по вее же 
ваняние яден беспюжетноетн, пропа- 


КАЧЕСТВО СЦЕНАРИЯ—В ЦЕНТ 


Сютоты больтияства наших про- 
изведений еще недостаточно иятерес- 
ны и занимательны. А это значит, 
что и с идейной стороны не все в них 
благополучно. Поатому осповное тре- 
бование, которое мы должны прех’я- 
вваять к нашим сценарных работзу 
1ля произволетвенного плана 1935 г.. 
должно быть требованием  высоной 
сюметности пьес для кино. К 1ому 
же пам надо создать такое положе- 
ние, когда наличие или отсутствие 
сюжета обнаруживалось бы. в начале, 
а не в конце работы нал фильмой. 
Иначе получается странная история: 
работаем, работаем, а когда фяльма 
готова, — обнаруживаем, что у нее 
вет стержня. ‘хребта. сюжета. 

И это, конечно, не случайно. Ра- 
стет это не из богатства, а из бел- 
ности вашей драматургии. Часто за 
сценарий берутся люли надоквалифв- 
рованные, маломощные духом и твор- 
ческими способностями. И это не 
только одни сценаристы. 

До средвны 1933 г. за нисание 
«ценариев брались главным образом 
режиссеры. 

Выше л только векользь коснулся 
вопроса о сюжете. 


Злесь же хочу  остаповиться. на 
атом вопросе несколько подробней, 
причем взять эту проблему в связи 
с другимн основными илейными ком- 
понентами наших сценарных работ. 

®  нроязволственио-тематическому 
плану 1935 г. пеобходимо будет 
прех`явить гораздо более повышев- 
ные, более строгие требовання, Здесь 
уже нельзя будет  удовлетвораться 
простым иллюстративным изложениеч 
большой темы и поверхностным по- 
казом интересных явлений людей и 
событий, а надо будет требовать от 
раскрытия, от воплощеная каждой 
темы высокого, художественно-позна- 
вательного, идейно-дранатургического 
эффекта. 

Главным моментом работы ная сце- 
нариями ` производственно-тематиче- 
ского плана 1935 г. должна быть 
борьба с примитивизмом;  ‘схематиз- 


мом, эмпиризмом и т. д. ‘в трактовно. 


материала, в композиции сюже 
за создание глубоне содермательных 
праматургичесни оригинальных оюжа- 
тов, пронйзанных подлинной больше- 
вистеной идейнастью, напряженно 


этой. рабо охим 


колхозному а У 

Стого искусства», т. е, вагляяы на 
искусство, как на дело, понимание 
которого доступно ль ограниченяо- 


& НАШЕГО УСПЕХА 


ганла ее не столько словом, сколько 
делом, сказались на нашей спенаре 
ной работе и в ходе текущего года, 
Даже на лучших наших произвеле- 
виях, затрагивающих огромные илен, 
мы имеем влияние бессюжетной кя- 
нематография, | 

Вы помните дискуссию. которая 
развернулась вокруг сценария Всево- 
лоха Вишневского «Мы из Крон- 
тотадта», написанного с большим вкус 
сом. В нем все лействующие липа ке 
имели ни имени, ни биографин. а на- 
зывались: первым матросом. вторым 
матросом, третьям матросом ит. х. В 
нем все ситуации, на основе которых 
развивалось действие, были нарочито 
абстрактны. Тёма сценария т. Випу- 
Невского касалась героики борьбы 
кронштаяеских моряков в начале 
гражданской войны. героики, из ко- 
Торой потом рождались ве только 
безыменные, но и иненные герон, из 
которых формировались геронческие 
полки и отряды Красной армии, 
Красного флота п вх не менее геро- 
ический комсостав. Теперь после 
серьезных исправлений сценария ав- 
тором Ве. Вашневским я помощи ему 
со сторопы комбината и режиссера. 
сценарий приобрел более” крепкие 
сюжетные черты и более углублен- 
ную личную характеристику его 
персопажей, Й можно прямо сказать 
—качество сценарял сильно возрое- 
16. На его основе мы ждем от по- 
становщика большой интересной кар: 
ТИНЫ. 

Среди этих сценариев были п та- 
кие, как сценарий Л. Славина «Нетр 
Виноградов», построенный не столько 
на крепкой сюжетной основе, сколь- 
ко на динамическом диалоге, весьма 
образно сплетающем все фрагиеяты 
вещ в ед8яос делос. В первоначаль- 


му кругу пресыщенвых эстетов. из- 
бранному меньшииству, Но ваш мас- 
совый зритель справедливо и настой- 
чиво отвергал и отвергает всякое сек- 
тантекое, групповое, замкнутое в се- 
бе формальное искусство. 

Попутно хочу хотя бы бегло кос- 
нуться проникновения в нашу среду, 
таже на страницы нашей газеты, от- 


кровенной проповеди формализма. Е. 
глашатаем у нас так же, каки в га-. 
зете Оргкомнтета писателей, выстулил | 


т. Брик. И что особенно лосадно-—ня 
ин из наших мастеров пе полнялся 
па борьбу с этой заразой. Вель для 
всякого лено, что нигде, нак у нас 
в нино, тан не сильна опасность вли- 
яния формализма. Здесь вель далеко 
еще не изжиты явления фактография, 
упрощенчества, нищеты философии в 
фантазяи. У нас, вель еще до сих вор 
невозбранно имеют хождение выска- 
зывания, будто илеологическое «во- 
оружение» сценария не должно быть 
«расечитано», а облзательно должно 
быть «пережито» (С. Пакентрейгер. 
газета «Кино» № 23, 1934 г.). 

К нам, наконед, больше, чем к хру- 
гим областям искусства, применимо 
быощее не в бровь, а в глаз опреле- 
ление т. Стециого, данное в его речв 
на с’езде писателей Украины, тен- 
денциям извращения вопроса о соцн- 
алистическом резлизме. Помните, ов 
говорил, что первая тенхенция — это 
схоластическяв высказывания п 
мудретвования на тему, что такое с0- 


циаляетический ‘реализм. Втарая тен-‘ 


денция — попытки превратить пояя- 
тие сопяалистический реализи в пу- 
стьыаку, в ярлычок. 

Вот почему особую хосаду вызы- 
вает молчание наших мастеров по по- 
воду формалистических вылазок 0. 
Брика и иже с Ним на’ страницах на- 
шей газеты. ` С 

Вот почему. ‘становится  хосадно, 
когда ‘знаешь, что“того- же Брика на 
странидах ПО н в «Сов; искусстве» 
основательно разоблачили, как непс- 


; весьма 


щение» Эггерта, ‚«Исмет», 
Гдец смерти», «Слепой». 


{ределения ве 
‚ставить требования идейности и на- 


тов. ШЧумяцкии 


ном спенарии поступки были замене- 
вы речами, движение идей — дидак- 
тикой. Но так как вее это было сле- 
лано мастерски, то вполне позволило 
уенлить  хальнейшей разработкой 
траматургию сценария, связать все 
его фабульные линии в более силь- 
НЫЙ сюжетный узел. Ия уверен, | что 
и режиссер, ставящий эту Фильму— 
т. Мачерет — внесет в сценарий свою 
лепту сюжетного усиления; что акте- 
ры, которые ведут в ней роли, сильно 
ему в этом помогут. 

Весьма ярким в оригинальным сце- 
вариех с интерегной сюжетной осно- 
вой в произволетве текущего гола яв- 
ляется сценарий писателя и лрама- 
турга Н. Погодина «Заключенные». 
Оя оригинален по теме и приему. Он 
ставится к тому же высококультур- 


яяется, 6 охной стороны, выражени- 
ем этого роста, а с другой, реакцией 
на’ низкое качество. на безыдейность. 
антихудожественность нашей массо- 
вой продукции, #8 тоску и скуку. 
которая этой последней порожлалась. 
В числе сделанных намв картин во 
произведениям классиков  пмеются 
интересные картины. как 
«Гроза». «Иулушка Головлев». «1|е- 
тербургская ночь» в «Пышка». 
Основной упор в отборе тем я сю- 
жетов лля производственно-тематиче- 
ского плана 1935 г. должен быть 
ваправлен на актуальные проблемы 


‚ сопстроительства. Но похготовляяеь к 
‹плану 1935 г., работники кино аи 


на одву минуту не должны забывать, 


‚ Что только заявка на ту или иную. 
| может "быть, и весьма актуальвую те- 
|} му, в художествеяном плане, в пла- 
„Не искусства еще ничего 
`представаяет и что без овладения ки- 


собой не 


нохраматургией, без напряженной ра- 
боты нат созданием храматургичееки 
глубоко содержательного и захлаты- 
вающего сюжета успешное выполяе- 
цие этого залания немыелимо. 
Основные недочеты сценарев и 
фильи 1934 г. лежат: или в полном 


игнорирования сюжета, т. се. явпо 
выраженной тенденции к обессиже- 
тиваняю киноискусства, к сведе- 


‹ нию на-нет его художественно-позпа- 
|} вательной функция, или же к при- 


митивности и крайней упрощенности 


‚ сюжета. 


Наиболее яркими примерами в от- 
ношении почти полного игнорирова- 


‘НИЯ сюжета являются фильмы и еце- 
‹нарии «Степные песни», «Две ночи» 
‚ Е 40. 


По примитивности сюжета, неред- 
ко переходящей в безвкусный вине- 
грет. слехует’ отметить ленты: и еце- 
нарии: «Чжоу» Литвинова, «Возвра- 
«Коло- 


Руководители киноорганизаций, 


принимая творчебкую заявку вино- 


раматурга, основным критерием `оп- 
пригодности должны 


стью и занимательностью. В сонону, 


|личия в ней острого, содержательного 
‚и оригинального сюжетного выраме- 
его [мих. Нельзя дольше терпеть положе- 

иия, когда кипоорганилацяи приня- 
‘мают от автора вод видом «тверте- 
ской заявки» не изложение осцовлых 
южетных линий. основного конфлих- 
та и т. х., а рассуждения о теме. 
При этих условиях нензбежно поло- 
жение, когда не только будущий 1о- 
‚ставовщих фильмы, но и. сам автор 
не знает, каков будет сюжет его` ве- 
щи, и не может определить степень 
его занимательностнли актуальности. 
Автор пишет по принципу: ‘авось, 
что-нибудь да выйдет. 

Стихийности и самотеку в выборе 
сюжета, его’ основных лраматургиче- 
ских линий и направленности” надо 
б’явить решвтельную ‘борьбу. Вопи- 
ющим преступлением надо считать 
занлючение договоров: с авторами, ес- 


отнеслись. к его в0едо 
ганде, больше того, 
предоставляли в р 
апологетов странипы 
Го обгона газеты «Ки 
места: «Мы посылал 


рыто солн- 
. ‚ А вы раз- 
ете путей, воздействия на 


Нет, товарищи, скажите 
о вы просто примярились с 
ниями формалистов. 


дьтурных запросов масс 
„значительный — с1рое 
инков. То, 910 
с вйтим вняманя- 
ересом принял в конце 1933 
г. и в начале 1934 г. рах кинопроиз- 
ведений по литературяым произвеле- 
ниям классического наследства, ав- 


(Продолжение на 2-й ‘етр.) 


ным режиссерох т. Черзвяновым. И 
здесь была проделана трестом Восток- 
фильм, ГУКФ в автором огромная рё- 
бота по усилению сюзжетно-лрамйтур- 
гичеекнх основ этой вещи. 


Эти три примера я взял для того, 
чтобы показать. что на пути борьбы 
за сюжет надлежит побороть немалые 
трудности, нужно много и тщательно 
работать, но что это не все делают, 


Таких образом. вывод, который 
нужно из этого сделать, состоят в 
том, что даже “наиболее благоприят- 
ный по сценарной обеспеченности 
1934 г. является годом борьбы за 
повышение качества сценариев, что 
над проблемой качества сценариев 
нам всем нужно еще много и много 
поработать. 


р ВНИМАНИЯ 


ли этим договорам не предшествова- 
ла работа киноруноводства по выяв- 
пению точной схемы сюжета нандо- 
го заказанного сценария. Только в 
том случае может возникнуть дого- 
вор с авторами на сценарии произ- 
водетвенно-тематического плана 1935 
г. если в представленной автором 
творческой заявке изложены основ- 
ные контуры сюжета заказанного сце- 
нарил, Иначе любой договор будет 
об’ективных очковтнрательством, а 
прапзволетвенно-тематический план 
—бухажной отанекой. 


В тезисах и локладе по производ- 
ственно-тематическому плану минув- 
шего года ГУКФ указывало, что сю- 
жет являетел основным уоментом дра- 
матургической реадизапни плен хуто- 
жественного произведения. Поэтому 
творческой заявкой нли либретто на- 
до считать пе просто отвлечевное ли- 
тературное изложение темы, а обяза- 


тельное изложение ее в плане дра- 
матургической конструкции, выража- 
ющей творческий замысел автора, 
т. е. сюжет. 

Руководителя киноорганизаций и 
прежле всего спенарнсты и режиссе- 
пы должны четко уяслить себе основ- 
ное свойство сюжета в лраматургиче- 
ском произвелениия. Оно оволится к 
обязательному наличию в таком про- 
изведении определенного  событяя, 
конфликта, храматургическое развер- 
тывание которого должно выявить, 
раскрыть перед нами характеры дей 
ствующих лип, через линию их по- 
ведения, илею, положенную в основу 
данного художественного произведе- 
иня. } 

Сюжет. буль то сюжет эпический, 
драматический вли лирический, есть 
реализация идейного замысла худож- 
вика в определенном событив, собы- 
тии едином н целостяом, развитве 
которого протелает в рамках художе- 
ственного произведения, т. е. имеет 
пачало, кульминанию, конец. Это ©0- 
бытиё (фабула) строител художником 
па оспове изучения и обобщения це- 
лого рляа событий и фактов действи- 
тельности. Таким образом, это единое 
сабытие, одиное хействие, должно но- 
сить заковченный характер и органи- 
чески вытекать из того реаленого ‘ма- 
теряала действительности, который 
автор стремится художественно о6во- 
ить н отобразить. 

Нужно на ближайшее время _у 
новить такой порядок работ: ` 

Первое — при приеме творчесних 
Заявон требовать от них четкого по- 
строения сюжета и отвергать те из 


них, в которых его нет, 


Второй — при представлении ли- 
тературного либретто для будущего 
сценария киноорганизациями  требо- 
вать уже детального образного изло- 
мения сюжета, расстановки и разан- 
тия действующих лиц, детальной ха- 
рантеристики основных  драматиче- 
сних моментов, точного времени и 
номпонирующего места действия. 


Третье — наконец, при приеме ан 
тературного сценария требовать. за“ 
монченной сюжетно-прематургичесной 
отделки произведения. 

В критической проработке сюжета 
обязателью использовать не только 
чадичине.- тсялы киноруковохстяа, мо 


зателей. Норахт р атм нам првве- 


зять степень доходчивбсти сценария 


я на массовей аудитории, заслушивая 
„г учитывая 78`#8 пожелания, исторые 
могут обогатить офщет сценария. 


Чтобы прехупрехить нередкие раз- 
Рывы между проваводственнымн  по- 
требностями того или иного сюжета, 
 емысле осуществления его в поста- 
говке в возможностяжи технической 
газы фабрик и потребными на поста- 
зовву материальными средствами, ну- 
= Но в первых стадий работы нал сю- 
хетом спенария празяльно ортенти- 
^ЭВаТЬ В ЭТИХ 201р0с3х работающего 
сценариста. 

В вопросе о спенарных кадрах для 
зовэволственного тежплана тудоже- 
венных фяльх в 1935 г. нужно ве 
ОЛЬЕО заврепить обозначившиеся у 
зукоторых киноорганизапий успехи 
“ливлечення сценапных сил из лите- 
гатуры н праматургия, т. е. пролол- 
з.ать работать с привлеченными ли- 
‘араторани и храматургани, но и 
привлекать новых. Кроме того, я 819 
`лавное. необходимо провести полное 
запрещение  нинорежиссеру  самему 
пзмеать для себя сценарий, даже в ка- 
застве тольно соавтора, ибо это с03- 
дает своеобразную обезличку. при ко- 


Торой кинорежиссер, бухучн сам ав- ^ 


тором ви созвтором сценария, не 
может в эТих условиях выполнить по 
отвошению к себе одну из освовных 
функций постановщика, а именно: су- 
губо критически поххолять к прелла- 
гаемому ему для постановки кипо- 
драмзтургическому материалу. 

При выборе той ихи нпой темы и 
„сюжета кинопроизвеления облзатель- 
ы быть учтены творческие 
е особенности режис- 
улет ставить заказы- 
носится не толь- 
юго жанра, на- 
-и фантастиче- 
Требующего нахичил в режис- 
всобого таланта, особой склонно- 
0 также и ориентировки режис- 
Фев ка определенный сюжет. ибо 
то. чте доступно для одного — непо- 
сильно другому. . 

Наряху с этим“ Надо, уже в процес- 
се реализации эценариев 1334 г. на- 
чать ернентировать тот ‘или ной сю- 
жет и на спределенный актерский со- 
став кинематерграфии, чтобы позже 
(например, в подгетовительном, тем 
более в с‘емочнои периохе) киноорга- 
анзация ве пришлось рыскать по Со- 
юзу в поисках актера или актрисы. 
соответствующих их представлению о 
том влн нном хействующем лице дан- 
Вого сценария. Наллежнт помнить, 
что родным братом сюжета явллется 
обрёз ин правильное его развитие в 
нем. Движение таких аркнх, волную- 
щих, заноминающихся образов и со- 
адает вабтоящую сюжетность. 


при работе нах сюжетами 
фальм прежеволственно-тематического 
вяза 1935 г. необходимо предельно 
использовать те богатые тверчески- 
познавательные возможности киноис- 
вусства в отношения ‘развостороннего 
зрательного воплощения, зрительного 
освоения разнообразного материала 
яашей лействительности, которые в 
тахой нере нехоступны ни одному из 
хрутих видов пространственных ис- 
вуеств. 


НАЦИОНАЛЬНАЯ 


НИНЕМАТОГРАФИЯ НА 


Товарищи, в качестве озного из 
счфалных фактов. воторым мы все 
слраве горлиться к который окрыля- 
7? вас в нашей сложной работе, мож- 
29 привести хостижения  отлельных 
национальных организаций в хеде 
‹ленарных работ. В числе сценариев. 
которые запушены в этом ху в 
\ровзводство нацтрестов. мы имеем 
рях высококачественных спенаряев. 

Е их числу я отнову прекрасный 
‘денарий т. Зельцера  «Совершенно- 
затие» (трест Белгоскино}, весьма 
зитересный спенарий «Солнечная но- 
зелла» Добровольского в Шульмана 
{трест Увраинфильм) в «Пэпо» Бен- 
Назарова (трест Арменкино). 

Интересная спенарная основа прех- 
„лавлева Узбекфильн  хитературных 
сценарием 3. Регистана «Молодой че- 
левен» ит. т. 

Появлением этих сценариев закре- 
пляюмя лостажения национальных 
хиноорганизаций прошлото гола, хав- 
звих изм такие интересные произве- 
зення. как «Колиившина» Вазалерих- 
яе и как «Последние крестоносцы» 
Долиазе. 

Эти успехи напиональных кнно- 
зрганизаций нахо закрепить серьез- 
зой работой нах усилением сюжета 
яазванных сценариев, хабы, основы- 
заясь на этом опыте, эти организа- 
дии смогли дать в 1935 г, кула боль- 
ее количество высококачественных 
произведений напиональной по форме, 
зоцнахистической по содержанию ки- 
чемзтографии. 

В поряхке самокрятивн нужно при- 
знать, чт0 национальная винемато- 
графия (сравнительно в литературой 
я тезтром) все же находится сейчас 
только на замедлением под’еме. Каче- 
этвенный уровень большинства епе- 
нарнев как запушенных в 1934 г., 
тав и вновь поступающих, часто не 
эзвечает тем большин  требованяям. 
хоторые прегявляются сегохня Е лю- 
бому тупожественному произвелению 
{требованиян: высоконлейностя, 38- 
зимательному сюжету и глубокой 
творческой трактовке тены). 

Причины мы видим в слехующем: 

В слабой и недостаточно уверенной 
зюбилизации, всех творчесних сия на 
змх национальных минофабринах 
явя борьбы с остатками нацдемовщи- 
ны. 

В игиорировании или зачастую в 
юрекратическом подходе и делу вос- 
митаний молодых кадров сценаристов, 
рибжиссерюв — и  антеров-националов, 
згледствие чего ‚нан правило, ГУКФ 
приходится переносить наиболее ин- 
чересную форму этой работы — ис- 
правление сценариев — в Москву. 
таи мак на местах она или вовсе не 
эбдется или ведется крайне слабо. 

8 попытках найти выход по линии 
эвименьшего сопротивления, т. а. че- 
з3 приглашение «на гастроли» твор- 
ческих работников из центра, ноте- 
ме при всех положительных своих 


ПОД'ЕМЕ 


качествах не могут все ме сразу ос- 
венть специфику культуры и иснус- 
ства данной национальной республи- 
ки, и поснольну такое приглашение 
носит большей частью временный ха- 
рантер (а один сценарий, на одну 
ПОСТаНОВЕУ и т. х.), мы получаем от 
него в результате, начественне ‘весь- 
ма незначительный эффент. 
Необхохимо в дальнейшем  совер- 
шенно отказаться от гастролеров, 
стремясь привлекать мастеров кинв- 


матографии на постоянную и длитель-_ 


ную работу, используя их не только 
кан  спциалистов - производственни- 
ков, не и кам постоянных педагогов в 
национальных ниношнолах и на твор- 
ческих семинарах при фабримах по 
специальным дибциплинам (теоря и 
практика спензрия, режиссура, мон- 
тах, итзыка, искусство актера). 

Послетней прячвной, которая на 
еетолня увеличивает узкие меств ра- 
боты наших  напорганизапий, — это 
принципиально незерный  подхой и 
выводы, ноторые делают руководители 
нацфабрии в связи с произвойством 
звуковых фильм. 

Естественное стремление  нади- 
овальных организаций — ознавометь 
братские республики со своей кино- 
прохукпяей — на хеле преврагиаетса 
в халтурное, ничем не оправханное 
«обеззвучивание». Делается э70 или 
созланием фильм тольво на русскок 


языке ил практикой т. н. немых 
варизятов. 
В поелелнем случае забываются 


самые элементарные правила такой 
тетнически и хуложественно сложной 
передехльи. Полхол к ней явно меха- 
янетвчен: снимается звук с заменой 
ето титрами. : 
Метраж, поскольку семка шла из 
24 калрз, & ве из 16 каков. как 
требует немое кино, плюс пояояитель- 
ные титры, не уменьшается  лаже 
при похрезке отдельных епан. 
Результаты от этого самые плачев- 
ные: население не слышит в фаль- 
мах своего языка, & по немым наци- 


`ональных варнаятам республики име- 


ют: износ проекпионвой аппаратуры, 
пленкв и снижёние дожественного 
качества фЕльиы. } 

Вывох из этого мы делаем елехую- 
ий: 

Немые варианты снимать только 
а том случае. когха фабрика увере- 
на в Высовом ичейном и туложествен- 
вом качестве звуковой фильмы. 

Варнант долмен сниматься по ори- 
гинальному сценарию, специально 
учитьвающему специфику немого эк- 
рана и худомественное мачестве ко- 
терего полно быть ни в коем слу- 
чае не ниже звукового сценария. 

Стремиться телать свои звуковые 


фальмы такого качества. чтобы их. 


изейная в хуложественигя  значи- 
кость была бы макснмально хохохчя- 


ва таже при ограниченной восйрия-' 


тии (т. е. в части непоннизния нап- 
языва). 


ОПЫТ ЛИТЕРАТУРЫ-КИНО 


Следующий раздел моего доклака 
посвящен вопросу 0б использовании 
в кино опыта лятературы в о пра- 
злечении писателей. 


Веемерно продолжая привлекать 5 
сценарной работе писателей и драма- 
тургов и используя опыт литерату- 
ры в кино, нахо закреплять это до- 
стижение главным образом написа- 
нием оригинальных сценариев. Мы 
товорим оригинальных потому, что 
54а каком-то этапе, конечно, весьма 
Цезезно обогащать сюжеты кано- 
фильм через отбор готовых литера- 
турных произведений. Но это хоро- 
шо только для первого этапа. Кине- 
матография и, в частности, кинодра- 
матургия не могут вечно жить толь- 
ко На тех сюжетах, которые уже ис- 
пользоваяы в литёратуре. В качестве 
перехового советского искусства ни- 
нематография и кинодраматургия дол- 
мны сами создавать свои сюжеты. 
Поэтому основную залачу привлече- 
ния литераторов в храматургов теат- 
ра к спенарной работе нужно прежде 
всего вилеть в созяании новых кнно- 
драматургических произведений. с 
довыми сасцифическими для кино 
храматургическими качествами. 


В случае же использования в спе- 
нариях готовых литературных прэ- 
извелений нахо брать лишь основ- 
ной яхейный замысел автора, основ- 
вые сюжетные линии, отнюль ве при- 
бегая к компилятивной обзорности, 
перегружающей кинопроизведение я 
снижающей уровень оригинала. 


В использования опыта литерату- 
ры надо итти проверенными путями. 
Олин из таках путей показал Е. Зар- 
хи в своей работе нах сценарием 
«Мать» по охноименному произвехе- 
нию М. Горького. Этот опыт учит, 
что если глубоко усвоить ихею вещи, 
то можно на основе использования 
лишь нескольких эпизодов ее созлать 
более или менее равноценное оригя- 
назу художественное произведение. 


Практическая работа нах так на- 
зываеной экранизацией классическах 
произведений и произведений совре- 
менных писателей 1934 г. хаже пра 
неплохих ее результатах убеждает 
нас в том, что обзорно-компилятив- 
нЫЙ характер переработки сильно ух- 
линяет сроки. ухорожает постановку. 

То, что товарищи из Оргкомитета, 
вырабатывзя и проводя устав союза 
писателей, пе включиля в сго со- 


‚став драматургов кино, неправильно 


и брганизационно и по существу. 


СОЗДАДИМ 


Надо прямо сказать, весьма еше 
небольших успехов достигли мы в 
области комедии. Настоящей совет- 
ской кинокомедии, как опрехеленного 
жанра, еще не создано. Есть только 
первоначальные я более или менее 
удачные опыты («Любовь Алены», 
«Марионетки», «Приданое. Жужу- 
ны»). 0 фильме Алексзяхрова «Весе- 
лые ребята» я сейчас не говорю, ибо 
вы её сами просмотрите и оцените. 
В зачаточном состояния находятся н 
созлание короткометражных комедий. 
С исключительной медленностью раз- 
вивается мультипликациониая коми- 
ческая фильма. Все это убеждает в 
том, что настоящей, последователь- 
ч0й я всесторонней борьбы за создз- 
вине новой формы сдветской комелий 
еще нет. Необходимо снова и снова 
активизировать в этом направлении 
сценаристов, пересмотреть режиссер- 
ские найры с целью выделения тех 
из них, моторыю проявляют склон- 
ность и способности к работе в обла- 
сти данного жанра, и кроме того вос- 
питывать новые кадры комедийных 
антеров, 

Особое внимание нужно обратить 
на создание олночастной комической 


Нельзя целую отрасль драматур- 
гии, к тому же, по меткому опреле- 
лению А. М. Горького, драматургии, 
весьма сложной, отсечь и оставить 
вне рамок писатольской организации. 
Результатом этого были бы пе под’- 
ем творческой работы драматургии 
для кино и не реализация лирективы 
партин в прапительства о дальней- 
шем призыве писателей в кинемато- 
графию. а как раз паобопот — рас- 
пыление и бегство из об’явленной вне 
литературного закопа сценарной ра- 
боты тех писателей, которых кине- 
матографии уже улалось включить в 
свою орбиту. Да и кому из писате- 
лей, не переступивтих сте порога 
кино, после фактического исключения 
драматургии ‘кино из лена литерату- 
ры и драматургия, захочется при- 
влекаться в «низменную»  профес- 
сию? Во всяком случае, пемпогим. 


Мы меньше всего настаиваем на 
поблажнах праматургам вино при 
приеме их в союз писателей, с точки 
зрения нвалифинационных требова- 
ний, но мы категорически настаива- 
ем на приеме тех сценаристов, ното- 
рые соответствуют этим требованиям 
и которые дают и еще дадут не одно 
драматургическое произведение, нак 
основу постановки фильм, имеющих, 
кан правило, на много большую, мно- 


гомиллионную аудиторию, чем даже 
самое распространенное печатное 
произведение. 


Правда, директивные организация 
обещали нам убедить товарищей из 
Оргкомитета пересмотреть его точку 
зрения (Дивамов: «Уже дало ука- 
зание»). Тем лучше, однако, инерция 
отношений еще не сломлена у некото- 
рых оргкомитетчиков, и надо основа- 
тельно поработать, чтобы это указа- 
ние было ими полностью проведено в 
ЖИЗНЬ. 

* 


Церехожу к вопросам акцевтной 
тематикя и жанрам. 

В  производственно-тематическом 
плане 1935 г. мы должны закрепить 
наметившийся перелом в деле поста- 
новки фильм на тему о сопналисти- 
ческой реконструкции сельскаго хо- 
зяйства и геронке этого дела. Нарялу 
с этим нужно максимально усилить 
удельный вес фильм индустриальной 
тематики. План 1934 г. пе дал нам’ 
в этом отношении никакого перело- 
ма. Сценарии 1934 г. на индустри- 
альные темы мелки по содержанию и 
крайне слабы драматургяческя. Вер- 


ней скалать, ппонзводственто-темати- 
ческий план 1934 г. не злает ви 
одной сколько-нибудь значительной 
интустрвальной темы, Этот огрожный 
прорыв  панюй работы необхохиио 
ликвидировать в производственно-те- 
матическом плане 1935. г.. Нужно 
сейчас же ‘заняться работой с писа- 
телями для того, чтобы вызвать в 
них интерес н этому разделу темати- 
ни и особенно внимательно отнестись 
к работе с теми из’ писателей, которые 
уже выбрали работу этого ‘раздела, 
всемерно помогая им поднять идей- 
ные и формальные качества их про- 
изведений. 


Нужно добиться увеличения тем 
молодежно-детской, оборонной и при- 
ключенческой тематики, а также и 
научно-фантастической. 


В отношении жанров для назван- 
вой тематики нужно особенно поош- 
рять тот их вил, который особенно 
эффективно обеспечивает отдых и 
развлечение, т. е. жанр номедийных, 
научно-фантастических и приключен- 
ческих фильм. 

Большие усилия необходимо Нтоло- 
Жить для того, чтобы поднять на ка- 
чественно высокую ступень оборон- 
вую тематику. Для этого пало ибполь- 
зовать опыт 1934 г. и не только 
опыт этих работ, где имелась сс са- 
мого начала орвентация па оборон- 
вый материал, на оборонную тему, 
взпример, «Горячие денечки» Хей- 
фипа и Зархи, но и опыт таких ве- 
шей, как «Аэроград» А. Довженко, 
где оборонная тема разрешается ин- 
тересно, приподнято, на большом чув- 
стве любви к своему социалистяче- 
скому краю, к своей социалистиче- 
ской родине основных масс наших 
рабочих и колхозников, на ярком 06- 
пазном показе чувств, обусловливаю- 
щих постоянную готовность каждого 
рядового сознательного участника 
соцетройки встать па защиту нанах 

-граани. 

В 1934 г. иы икеем, несомненно, 
большое продвижение, по сравнению 
с прошлым в отношения развития 
новых жанров. Появились комедий, 
музыкальные комедии, приключенче- 
ские, научио-фантастичебкие сцена- 
пни вт. д. Однако все это в подав- 
ляющем большинстве случаев лишь 
робние начинания, первые несовер- 
шенные попытни. Необходима на- 
стойчиван работа над дальнейшим 
обогащением киноискусства новыми 
жанровыми формами. 


ПОЛНОЦЕННЫЕ КОМЕДИИ 


фильмы, всячески поошряя к атой 
работе как сценаристов, так и ре- 
жиссеров. 

В 1934 г. хелались также первые 
шаги в области научно-фантастичес- 
кого и приключенческого жанра 
(«Космический рейс», «Намир»). Ну- 
жна дальнейшая систематическая и 
углубленная работа в этих направле- 
ниях и, в случае удачи, лаже специ- 
ализировать сценаристов и режиссе- 
ров в этой области и наладить хля 
углубления этой работы необходимую 
постоянную связь с соответствующи- 
мя научными учреждениями, органя- 
запиями, научными работниками. 


Особо знаменательным в разреше- 
нии проблемы жанров я считаю по- 
становку фильм комического жанра. 
До сих пор у нас под момедмей по- 
нималось всё, что угодно, тольно не 
веселая, комическая фильма. 


Й лаже наоборот, тех изстеров, ко- 
торые в этом жанре начали работать, 
как. например, Гр. Александров, за- 


хергивали, чуть ли це прехавали 
остравизму. Ошибочно думать, что 
застрельщиков этого нало искать 


гле-то вне кинематографии. Нет, в 


первую очередь сами кинематографи- 
сты, главным образом москвичи и 
мой бывший заместитель и самый 
близкий товарищ я в настоящем Вл. 
Сутырин, возглавили борьбу москов- 
ских кинематографистов против’ по- 
становки т. Аленсандрова. 


Теперь ‚когда фильма уже на: вы- 
даньн и скоро будет показана, можно 
бесспорно сказать, что труднейший 
жанр освоен, что допущенный этой 
постановкой нормальный творческий 
риск оправлан, ибо освоение нового 
жанра не простая вешь, а процвос, 
ходу которого нало не мешать, а ‘по- 
могать. А вель Александрову прямо 
мешали. Тот же т. Сутырия па; с0- 
брании РосАРРК говорил о спенёрил 
этой вещи: «Я ни в коей мере: не 
хочу сказать, что это халтурно 'схе- 
ланная работа. Это абсолютно неё так. 
Многив сценаристы и режиссеры, это 
действительно делают. Но вещи у. них 
выходят идейно мне более близ- 
вне (?!). , 


Получается ‚чудовищно: такой ин- 
тересный я острый критик, как Су- 
тырин, в пуританской неприязни к 
хелу освоения нового жанра догова- 


ОПАСНОЕ ИСКУССТВО | 


рас. М. Малославск ого 


«Кинодраматург, прошедший в союз 


писателей  кэн 


автор пьес, хиз-под полы» ведет переговоры о Сценарии, 
боясь погубить свою новую репутацию». 


(Из выступления тов. Холмокого 
ственно-тема тическом совещании). 


на произвол- 


«ВОТ. УЗНАЮТ, ЧТО СЦЕНАРИИ ПИШЕШЬ,—ИЗ СОЮЗА ПИСАТЕЛЕЙ: ВЫСТАВЯТ», 


ямой сре- 
быть. нам 


вещания: (1933. .г.). : 

Мы много. и крепко критиковали 
тогда т. Юрцева. И сэто пошло ему 
на пользу: фильма удалась. 

Третьей интересной лентой этого 
жанра является «Марионетки» тов. 
Протазанова. Я знаю, что многие рэ- 
жнесеры не согласятся с этой оцея- 
кой. Тем хуже для их близорукости, 
ибо невзирая на подражательность 
этой ленты, в ней налицо свойства 
сюжетной юморески, памфлета. жанр 
который крайне нужен. 


Обобщаю сказанное. Фильмы этого 
жанра нужно ставить смелее. Робость, 
пуританство — меньше всего приме- 
нимые эдесь свойства.  Комическая 
фильма имеет свои пути донесения 
дс зрителя идеи вещи. Она требует, 
чтобы это делалось честно с огром- 
ной выдумкой, изобретательностью. 


Для этого нам нахо прежде всего 
овладеть искусством трюка, нало пре- 
жле всего научиться сочетать, а не 
противопоставлять идейность комиче- 
сной форме трактовки материала. Без 
смелости и большей доли профессио- 
нально-творческого риска тут не обой- 
тись. Без освоения этого жанра, вна- 
чале без некоторой доли подражатель- 
ства лучших образизм американской 
комической фильмы нам не обой- 
тись. И не бела, что найдутся люди, 
которые будут бить себя в грудь и 
декламировать: «Ах, вы зовете пере- 
нимать методы буржуазного кино». 


Мы на это им ответим: «Да, мы 
осванваем жанр, в процессе овладе- 
ния им стараемся преодолеть все его 
отрицательные стороны, брать толь- 
ко положительное в виде умения хо- 
рошо и культурно развлечь и, не 
скрываем, рассмешить нашего совет- 
ского зрителя». 

Этот жанр, жанр комедни честно 
комической, наряду с жанром науч- 
но-фантастаческии л считаю одним 
из нанболее желательных для плана 
1935 г. Это пе значит, конечно, что 
мы должны отказаться работать в 


НА 


„ бер 
кой, работы 


кого 


дфугия жанрах. Но акцентными жаз- 
„считаем. эти. жанры. Скажу 
тим уднейшим: жан- 


ми почетную задачу; наме- 
наиболее трудной и. в 10 


Шей. блатодарности “работы, , работы 
езяой... Бультурной изобретатель 
четной. 


Попрежнему недостаточно благопо- 
лучно положение с немой фильмой. 
Огромное значение немого кино на 
ланном этапе все еше недооценивает- 
ся киноорганизанциями и творчески- 
ми работниками. Сплоть я рядом мы 
Петречаемся с попытками создать сур- 
регаты номей фильмы в виде отхола 
от произволетва звуковой фильмы. 
Необхолиме решительно покопчить с 
так называсуымв немыми варианта- 
ми, снимаемыми на 24 кадра и през- 
ставляющимн собой и неполнопен- 
ное художественное пронзведение в 
убыточное со стороны веоправданно- 
го расхола пленки и износа квлопро- 
екпяонной аппаратуры (ва 33 прон. 
больше расхода позитивной пленки 
и на одну треть ускорение ее язно- 
са). Немые варианты должны сни» 
маться по специально разработанно- 
му органическому немому сценарию 
на 16 кадров, для них должны изго- 
товляться особые немые негативы и 
т. п. ` 

Соотношение звуковых и немых 
остается прежним — 50 проц. и 50 
проц. 

В отношении звуковых и немых 
фильм ве может быть никаких раз- 
личий в смысле качественных тре- 
бований, как те. так и другие дол- 
жны стоять на уровне наших новых 
требований и хавать нам, как в той, 
так й в другой области, полноцен- 
ные художественные произведения. 


0 звуковых фильмах и о качестве 
звукового материала в них любезно 
согласнлея доложать нам народный 
артист в композитор М. М. Ипполи- 
тов-Иванов. Он ттательно подгото- 
вляст детальную работу по этому во- 
просу. В своем кратком выступления 
на нашем совещании он даст бег- 
лый, но в выещей степени ценный 
апализ собранного материала, ибо 
освоение музыкальной культуры У 
нас, пало прямо сказать, — самый 
отсталый участок. 


ЗАЩИТ) 


ПРОИЗВОДСТВЕННОГО ПЛАНА 


Последним вопросом, на котором я 
хочу остановиться, является вопрос о 
попытках подвергауть ревизии наш 
производственный план. Этот план, 
ЕЕ вы знаете, состоит из конкрет- 
ных тем сценариев, режиссеров и из 
средств вооружающей их техбазы. 


Теперь, после первых наших удал 
уже всем кинематографистам должно 
быть ясно, что производственно-те- 
матический план, верстаемый на 0с- 
нове готовых сценариев, либретто и 
коякретных режисеров, при правиль- 
ной большевистской работе самих 
киноорганизаций, является надежным 
средством создания, 8 главное вы- 
полнения нашего проифинплаяа. 


Не случайно, что среди отдельных 
работников, именно тех кинооргани- 
заций, у которых мала или совер- 
шенно ничтожна сценарная обеспе- 
ченность, снова начались высказы- 
вания против действующего пропз- 
водственно-тематического плана. Их 
высказывания приняли форму нело- 
пустимой агитации за замену этого 
плана репертуарной двухлеткой и 
прочими антиплановыми прожектама. 


Эти товарищи забыли 0б одном, 
что эта скрытая, а некоторыми пря- 
мо открыто возглавленная агитация 
против действующего производствен- 
но-тематического плана способствует 
его срыву, а вовсе не необходимой 
мобилизации сил на выполнение пла- 
на. Люди неё отдают себе отчета 
в том, что наш производственно- 
тематический план сть подлинно 
производствеяный план и поэтому 
никому не дозволено, особенно в хэ- 
де его выполнения, ставить вопрос о 
плане на дискуссию. Результаты та- 
кой дискуссии были бы печальны, 
ибо она развязывает руки всем тем, 
510 не хочет работать по плану, кто 
хочет иметь вольный выбор тем из 
ряд лет, без всяких обязательств для 
ханного проваводственного гола, кто 
не хочет выполнать отдельные нор- 
мативы действующего произволетвен- 
во-тематического плана, в. виле ля 
лимита пленки, метража а пр. 


Например, некоторые ленинграл- 
ские товарищи начали уже требовать 
пересмотра лимитов пленки в сторо- 
ну увеличения метрзжа фильм и пр. 
Мы меньше всего запрешаем кому 
бы то яи было иметь сверх лейству- 
ющего и хорошо выполняемого про- 
изводственного годового плана любую 
перспективу, но, повторяем. не це- 
ной отмены производственного плана. 
Вопрос о. его существовании — не 
тема для дискуссия, 8 залача пре- 
яанной работы в выполнения. 


Все честные работники кинемато- 
графия должны стать иа защиту пда- 
нового начала производства фильм. 
должны разоблачить всякого подка- 
пывающегося пох произволственный 
план кинематографии. Это надо еде- 
хлать тем бодее, что сторонники реви- 
зи произвохственных планов пря- 
крываются желанием заменить его 
репертуарным планом, забывая, что 


репертуарный план у советской кинв-* 


иатографии существует и что он с18- 
таетоя, как и всякий репертуарный 
план, из фильм прошлых лет и из 
фильм производства текущего года. 
Этот репертуарный план . (особенно 
после постановления СИ от 4 июля 
в. г., возложившего на ГУКФ обязан- 
ность действенно руководить м про- 
верять репертуарную обеспеченность 
всех киноэкранов Союза) нарялу е 
производственно-тематическим — плз- 


вом мы превращаем в рычаг опера- 
тивного руководства. 

Железной стеной нужно стать ва 
защиту произвёственно-тематическо- 
го плана, как основного условия, га- 
рантирующего нас от мутного потока 
кое-где еше существующих богемных 
и анархических настроений неприня- 
тля плана в хеле производства дх4о- 


жественных фильх. ^ 
Я кончаю, товаряшв.  сирзвкой- 
конповкой. 


Вот круг некоторых мыслей, кото- 
рые я считал полезным изложить для 
того, чтобы лучше и дружнее орга- 
визовать нашу работу по проверке 
спенарных заказов на 1935 год. 


В этой работе силой. которая дает 
нам зарялку бодрости. является то, 
970 у нас «на выланьн» находится 
значительное количество  интерес- 
ных фильм. В их числе и «Хочу 
жить» т. Литвинова. На-днях выхо- 
дит бодрая интересная лента Р. Си- 
монова «Энтузиасты», большая исто- 
ряческая Фильма Чиаурели «Мито», 
оригинальная музыкальная комедия 
Александрова «Веселые ребята», 
волнующая лента Мих. Ромма «Пыш- 
ка», красочная по фольклорному я 
музыкальному материалу ленть Ле- 
гошина и Донского «Воды текут», 
снимаемая ими под общим наблюхе- 
нием т. С. Ютневича, большая исто- 
рико-революциенная лента Петрова- 
Бытова «Чудо», веселал комедня Ка- 
зачкова «Флаг стадиона» и др. 


Й лучше в этой выходящей из 
проязвохства серии фильм и по зна- 
чению я По мастерству является кар- 
тина «Челюскин» о героике людей 
Страны советов. 

Думаю. что тот товари, который 
будет в заключенни нашего советца- 
ния локлалывать о сценарной обеспе- 
ченности плана 1935 г. (и, конечно, 
плана на остаток текущего года), не 
посетует на меня, если я сейчас ска- 
жу, что рях организаций на сегодня 
нмеет не только либретто, но и го- 
товые сценарии. В их числе сцена- 
рий КЮ, Олеша «Строгий юноша», 
положительно принятый в литера- 
турных кругах за оригинальность 
формы и сюжета, но вызывающий не- 
которое недоумение у нас, кннемато- 
графнстов: развернутое либретто 
Л. Кассиля «Вратарь республини»— 
ва материале физкультуры и фут- 
больного векордоменства; сценарий 
винооперетты Ильфа и Петрова 
«Цирн»; сценарий. Перегудова «30- 
лотов озеро», сценарий «Путь кораб- 
ля» Соколова-Минитова нз материзле 
Эпрона, вз том же материвле спе- 
нарий Липатова «Сокровище погиб- 
шего корабля», сценарий Минца «У 
самого синего моря» и рял других. 


Как вилите, а здесь уже изЕзили- 
ваем резервы. В них свидетельство 
того. что «есть порох в низших поро- 
ховницах». Вот почему, работая © 
большевистским упорством изд сце- 
нарной обеспеченностью плана теку- 
щего Коха (160 у ряда оргвнизаций 
опа из рук Вон плоха), мы На‘обнове 
этих успехов можем, и ‚должны. наче- 
ственно хорошо провести работу нае 
шего совещания по чрозерне загото- 
вок сценариев на 1935 г. Это более 
чем возможно, ибо за нами стоит по- 
мощь партии и правительства, кон- 
кретное руководство ЦИ и вождя ми- 
ровего номмунизма тов. Сталина, ио- 
торый, несмотря на свою исключи- 
тельную занятасть, лично занимается 
вопросами кинематографии, неустан- 
но ‘следит. и направляет в развитиь 


что будем ставить в 1935 г 


” Жак проходит реализация планов 
эрганизаций на 1934 г.? Насколько 
реальными они оказались? Как идет 
подготовка к 1935 г. в его важней- 
шими  залачаки? Второй и часть 
третьего дня производственно-тематя- 
ческого совещания посвящены докла- 
дам с мест. 

Тов. Ненрашевич докладывает о 
работе Белгоскино. Еще недавно все 
внимание было устремлено на ликви- 
дацию прорыва. Поэтому работа с 
авторами велась недостаточно  орга- 
низованно ин лала недостаточно зна- 
чительные результаты. Шз каждого 
режиссепа планировался только один 
сценарий. Это было сопряжено 6 
большим риском и создало излишнюю 
нервозность в работе. Из шести 
фильм, запланированных с оконча- 
нием в текущим же году, пять уже 
вступили в проваводетно. Один сце- 
наряй утвержден ГУКФ. Не обеспечен 
в текущем голу только реж. Файн- 
Циммер, который отказывался от 
всех предлагавтихея ему сценариев. 

В основу работы на 1935 г. поло- 
жен принции: три сценария на наж- 
його режиссера. Намечено запустить 


10 фильм, 2 из пих — переходящие 
на 1936 г. Уже имеется 23 сценар- 
ных заназа. Из них готовы 3 сцена- 
рия и 2 либретто. 

Работают над сценариями писате- 
ан: Цишна Гартны, Бядуля, 


Сзмуй- 


тов. Познанский 
{Таджиккино, 


ленок, Лынков, Б. Левин, В. Лидин, 
А, Зорич, В, Катаев, Дорохов, Шварц 
и др. В числе заказов сценарви: 
Бражнина — «Соревнование состовт- 
ся», Бродянсного— «Бельшой Днепр», 
Павлюченко —- «Юноеть героя» — 
на летном материале, Луновсного — 
«Солнечный марш» — тема: СССР 
отечество всех трулящяхся, Каплера 
— «Бдительность» — на тему о 
контрреволюционной работе белорус- 
ских нацдемов, Маркова и Витухнов- 
еного — «Подруженьки» — коме- 
дия, Багданович п`Невзглядовой — 
«Эдисон», «Солнце в портфеле» — 
‘Маучно-фантастяческий сценарий 
Иврихонова ит, л. Сценаряст Зельцер 
выехал хля работы над темой в 
Биробилжан. 

елгоскино вышло на темсовеша- 
ние без единой оборонной заявки, 
Этот пробел должен быть воспоянен 
в кратчайший срок. Недостаточно от- 
рашена и тематика  социалистиче- 
сного строительства, 

На 10 намеченных на 1935 г. по- 
етановок икеется 7 режиссеров. Не- 
достаток будет восполнен за счет при- 
влечения тоятральных работников я 
38 счет выдвижения. 

С положением в Таджиккино зна- 
комит совещание т. Познансний. 

Таджикистан -—— самая маленькая 
из республик СССР. Она еще сильно 
отстает культурно даже от других 
средне-азнатеких рогпубляк, В су- 
ществующих уславиях трудно найти 
кадры для обеспечения плана произ- 
водства. Прихолилось прежде всего 
прявалекать сценаристов и режиссе- 
ров из центра. Так. для обеспечения 
плана текущего гоза был прявлечен 
сценарист Ермолинский, — который 
слелал хороший сценарий «Живой 
бог», нахплящийся в производстве. 
Писатель Бруно Ясенсний дал спена- 
рий «Человек меняет кожу» (пере- 
ходит в план 1935 г.). 

Привлечение авторов из пентра-— 
это, конечно, достижение. Но еще 
большее достижение — привлечение 
к работе напповальных пясательских 
кадров. Последнее время ведется ра- 
бота в этом направлении. Привле- 
чены крупные таджикские писатели 
Айни и Лахути. В работе с нихя 
встречается большое затрудаение, — 
хх незнакомство со спецификой кя- 
нематографической работы. Писатель 
Айни никогда не выгзжал из Средней 
Азии и даже не знает русского язы- 
ха. Национальных писателям необхо- 
димо дать в помомняки опытных сце- 
наристов. Ст. Айна нах экраниаа- 
цией его романа «Дохунда» будет ра- 
ботать сценарист Громов, с Лахути— 
В. Шиловский. Впервые привлечены 
в этом году к сцеварной работе мо- 
лодые премпрованные на конкурсе 
драматурги Марджанов я Саид-Мура- 
дов. 


тов Усольцев 
(Узабеккино) 


тов. Самсонов 
({Межрабтомфильм\ 


Веего заказано пока 6 сцеварясв 
на 3 режиссеров: «Дохунла» — эпи- 
зох из рочана Айни, «Восстание в 
Ассе» драматурга Санд-Мурадова, на 
матеряале борьбы  торцев против 
эмирекого деспотизма, «Гарм» — 0 
борьбе с басмачеством в 1929 г., 
«Сказка» — Лахути и Шнловеного 
на материале колхозного строительст- 
ва в Таджикистане, затем  детекий 
сценарий «Приключеняе твух  губ- 
сар» (губсар- плот для сплава гру- 
зов по горным рекам), ‘в котопом бу- 
лет показана флора и Фауна Таджа- 
кистана, затем «Женщина» по заяв- 
ке Минца, «Авантюра полковника 
Сухорукова» приключенческая 
вешь. нужлающаяся в больших хо- 
паботках. и, наконец, «Человек ме- 
няет кожу», готовый сценарий, вуж- 
дающийся в небольшой дополнитель- 
ной работе. Сценарист Ермолинсний 
согласвлея делать следующую вещь 
для реж. Каростина. 

Хотя т. Усольцев и не является 
официальным делегатом Узбекфильма, 
Но за отсутетвнех такового он хелает 
сообщение о положении в Узбек- 
фильхе. 

За восемь лет в Узбекфильм сме- 
нилось 40 тиректаров. Немудрено. 
что Е началу 1934 г. не оказалось 
ни люлей, ни сценариев. Только не- 
лавно слеланы первые попытки свя- 
заться с напиональныхми  писатель- 
скими органязациямя. Олнако на пер- 
вых порах халеко не все договора 
дали конкретные результаты. Сейчас 
положение лучше. Во главе спенар- 
ного хела стал писатель Сабуциий, 
воторый сумел поднять работу. 

В 1934 г. были запланированы 
1ва режиссера: Усольцев,  спенарий 
Эль-Регистана «Потомок волояоса» и 
Ганиев — сценарий Хамраева «Джи- 
гит». Первая фильна переходит в 
плая 1935 г. Таким образом к 
1934 г. запушен в пронаволство 
только один сценарный «Джигит». 

На 1935 г., кроме «Потомка водо- 
носа», имеется сценарий Сабуциого 
«Счастливая страна», предложенный 
им еще ло того. как он стал завелы- 
вать спенарным отделом на колхоз- 
нох материале. Режиссера на этог 
спунарий нет. Затем есть сценарий 
узбекского писателя Фазеева «Ак- 
Полар» тля реж. Ганиева. В основу 
темплана кладутея сюжеты: «Меч 
Аллаха»-—местных писателей Бело- 
го я Золотого, «Кураш» (борьба) пи- 
сателя Джурабаева, «Зажиточно и 
культурно» писателя Гафур Гуляма, 
— все на тему о колхозном  строи- 
тельстве и зажиточности: «Ыстык- 


Бывают волшебные людн, темы в 
обстоятельства. Встретишься с ними, 
очаруешься, и кажется, что ты дав- 
но уже знаком: родное лицо, увлека- 


тельные мысли, интригующая ситу- 
ация, словом, волшебная обстановка. 

То ди от агитпроповского засущья, 
прокатившегося в степях нашей ук- 
раинской художественной кинемато- 
графви, или от очаровательных свой- 
ств новой незнакомки, но Факт ве 
волшебных качеств был признан сра- 
ЗУ же, и при том всеми. 

Так, приблизительно, случвлось с 
«Волиебным комсомольнем» Ю. Оле- 
ши. Во всяком случае, с некоторыми 
оговорками ‚заметка в газете «Кино» 
от 28 июня отражает действительную 
суть вещей. Нужно отдать справедли- 
вость автору заметка М. Б., что он 
удачно сформулировал тему сцена- 
рия, как «3-й комплексе ГТО — мо- 
ральный комплекс поведения челове-“ 
ка  социалистического общества». 
Именно такую проблему поставил пе- 
ред собой Олеша. Этот  моральвый 
комплекс он вкладывает в уста свое- 
го главного героя, волтебного комсо- 
мольца Гришя Фокина, полюбявшего 
мололую замечательную жену старого 
выдающегося врача, хирурга Степа- 
нова. Обыкновенный любовный тре- 
угольник несколько модернизирован, 
очевидно, гподялльно для волшебного 
комсомола. Модернизация завлючает- 
ся в том, что Гриша Фокин, кроме 
всего прочего, еще и «моралист», тво- 
рец третьего комплекса, что профес- 


сор; поняв неизбежную логику вёщей, . 
без, боя уступает свою жену Гоие. 


З Мата, эта замечательная молодая 
женщина. со всей силой юной стра- 
сти стремится к Гойше, волшебному 
вомсомольцу. 

Кроме этого треугольника в сцена- 
рии ярко обрисованы второстепенные 
я даже третьестепенные лица, Весь 
этот дополнительный ансамбль пряз- 
ван подчеркивать, донолнять, связы- 
вать действия основного треугольви- 
ка. Цитронов-— полулакей, полудрут 
семейства Стенанова. Отживающий, 
Но все. еще воинствующий отифыюв 


старого мира, полчерюиззющий свябр ^ 


6 этим миром самого Отепанова, & 
может быть, и Мани, бяаго Ни мате- 
риальной, ни духовной родословной 
их не показано. Вообще классовой 
борьбы ня прямо, ни отраженно в 
сценарии вы не найдете. Напрасно 
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дал» 0 хлопке; комедия о бюровра- 
тизце «Опоздавший жених», «Адо- 
лят$—ва тему о женшиане в кодхо- 
зе и «Дженендхан». 

Таким образом в Узбекфильме 
речь может итти не о сцеварпом врн- 
зисе, а о кризисе режиссерском. Вер- 
нее, люди есть, но они дезорганизо- 
вались и диснвалифицировались в 
условиях постоянных простоев. 


На декабрьское производственное 
тематаческое совещание  Украин- 
фильм явился почти с пустым сце- 
нарным портфелем. нмея только ря’ 
тем. вместо готовых сценариев. Ос- 
новная причива была в том, что ва 
всю работу треста сильно влияли на- 
пионалистические элементы. С плда- 
ном 1934 г. обстоят неблагополучно 
На-лнях закончена Фильма «Послел- 
кий порт» по сценарию Корнейчука. 
Из плана 1934 г. находится в про- 
извохстве 6 фильм. Два сценария 
запускаются сейчас. Управляющий 
трестом т. Кудрин выражает належ- 
ду. что остальные 8 сценариев из 
намеченного плана также будут за- 
пущены в течение 1934 г. 

Работа нал сценарным портфелем 
1935 г. начата заблаговременно в 


„ ведется на более высоком уровне. (В 


последнем номере газ. «Кино» по- 
мещена статья тов. В. Катинова. 
подробно освещающая работу Укра- 
инфильх над планом 1985 г. В том 
же номере помещены статьи о пла- 
пах Востокфильм и Азгоскинпрома. 
Поэтому повторять их отчеты ва ^0- 
вещания не булем). 

Доклад от Ленфильм делает тов. 
А. Пиотровский. 

До конца 1934 г. Ленфильм вы- 
пустит звуковые фильмы: «Чапаев» 
— Васильевых, «Крестьяне» — Эр- 
млера, «Юность Мансима» — Козин- 
цева и Трауберга, «Горячие денеч- 
ни» .—-Хейфеца и Зархи, «Три то- 
варища» — Тимошенко и «Памир» 
— Миниина и Сарохтина. 

ИЗ немых скоро будут показаны 
«Чудо». -— Петрова-Бытова, комелин 
Иогансона — «Наследный принц рес- 
публики», Казачкова — «Флаг ста- 
пиона», фильмы «Премия мира» реж. 
Иванова и, наконец, детская картила 
«На луну с перасадкой». Таким 0д- 
разом план выпуска фабрикой выпся- 
няется. 


тов. Нудрин 
{У«раинфильм) 


© 
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тов. Металлов 
(Москинок! мбинат} 


Тов. Пиотровений особенно подчер- 
кивает, что, начав год такими филь- 
мамн, как «Гроза» и «Иулушка», 
фабрика закончит его «Крестьянами» 
и «Юностью Максима». 


Тов. Пиотровсний  полробиее, чем 
другне докладчики, останавливается 
на вопросах методики планирования, 
на вопросах работы с авторами в 
приводит примеры хороших резуль- 
татов благодаря углубленной работе 
с писателями. 


Как стровтел план 1935 г.? Преж- 
де всего на 1935 г. перейдут 9 наи 
10 Фильм, начатых в текущем году. 
К работе над сценариями правлече- 
яы писатели: Берзин, Кетлинская, 
Герасимова, Лапин, Хацревин, Сла- 
вин, Герман, Малышкин, Кассиль и 
др. По центральному разделу — со- 
цналистическое строительство — во- 
лется работа над следующими сце- 
нариями: «Второй секретарь» 
Наллера и Чумандрина, «На пере- 
гонки в солнцем» — В. Недоброва, 
«Семеро смелых» — Ю, Германа, на 
материале арктических  развелок, 
«Чудесный сплав» — но олнонмен- 
пой комедии Киршона, «Вратарь рес- 
публики» — Кассиля, ориентируе- 
ый на С. Ютневича, «Родина» — 
Малышкина, 

Близко к этому стоит второй раз- 
дел — культурно-бытовых вопросов. 
Здесь намечен целый ряд комелий: 
«На отдыхе» — Е. Шварца, комедия 
Л. Левина для реж. Казачкова, «Ун- 
рощение м-ра Робинзона» —- Кавери- 
на. По разделу оборонной тематики 
намечен сценарий Далецкого о япон- 
ской интервенция. спенарий Малыш- 
кина «Севастополь», комедия Капле- 
ра «Летчики». 

Колхозная тема представлена сце- 
нарием Черненко «Моряна» о рыбных 
юмыслах Астрахани п либретто 
«Семья Горбуновых». 

Дальше идут: фабрично-заводской 
сценарий 3. Васильевой, «Монголия» 
Славина, Лапина и Хацревина, 
«Петр 1» Толстого для режнесера 
Петрова. К пушкинекому юбилею на- 
мечено лать лве картины: «Дубров- 
ский» для реж, Ивановского (нишет 
К. Державин) в «Медный всадник» 
Е ееоесныеаааннй 


ШЕЮ 


Редакция считает сценарий Ю. Олеши «Строгий юноша» крупным 
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Онсмана и Блеймана, ставите будет 
И. Трауберг. 


До сих пор большинство детских 
фильм были фильмы о детях, реже 
пля детей, они редко строились на 
основе специфического детского ис- 
кусства. Сейчас решено добиваться 
перелома в этом деле. Предполагается 
изменить характер детского  спена- 
рия. № работе привлечены лучшие 
силы детской пракатургии: Маршан, 
Е. Шварц, Олейников в хр. Намечена 
тема Мюнхгаузена, над ней работает 
Заболоцкий. Сцепаряи © подростках 
пишут Макарьев я Кетлинская. Кро- 
ме того намечен ряя небольших ве- 
гелых детских фильм. 


По обеспеченяю отдельных режис- 
серов ловольно благополучно обстойт 
дело в первом и во втором об’едине- 
внях. В третьем, в котором сосрело- 
точены самые сильные режиссеры 
фабрики, — зпачительно хуже. Ме 
обеспечен ничем, кроме антересвой. 
но не конкретизированной темы о 
стратостате, Ф. Эрмлер. Нелостаточно 
обеспечен И. Трауберг. Ничего нет 
для Хейфица и Зархи, Это узкае ме- 
сто внушает серьезные опасения. ‚В 
смысле тематическом слабее всего 
представлена индустриальная тема. | 


0 Московской фабрике локладыва- 
ет т. Артамонов. По плану 1934 г. в 
пропессе его реализании были неко- 
торые изменения. Вместо сценария 
«Азбука коммунизма» реж. Юрцев 
ставит комедию «Даже не однофамв- 
леп». Вместо сценария «Женщина! и 
репортер» 9. Шуб ставит  отлельпые 
эпизоты о Метрострое. Вместо «Твер- 
10й поступью»  Преображенсная и 
Правов ставят «Ненависть» Шухова. 
Реж. Аленсандров вместо «Озарки» 
булет ставить «Цирк». Постановка 
Голуба и Садковича «Половолье» пе- 
пенесена ва Олесскую файрику. 


За последнее время заковчены 
фильмы: «Хочу жить» Литвинева, 
«Энтузиасты» Симонова и Лукаше- 
вич, «Веселые ребята» («Джаз») 
Александрова, «Пышка» М. Ромма, 
«Восстание человека» (рабочее на- 
звание) Марьяна и мультфильм Чер- 
неса «Гляди в 062. 


Запущены в производство 14 
фильм. 11 из них должны быть вы- 
пущены к 1 января 1935 г. 


тов. Галкин 
. «Белгоскино’ 


художественным  произведе- 


нием, мастерски сделанным, но вместе с тем не лишенным серьезных ошибон. Этот сценарий за- 
служивает всестороннего обсуждения. Статьей т. Иваницкого редакция открывает это обсуждение. 


мы, привыкшие считать, что новые, 
коммунистические, моральные и ду- 
ховные качества рождаются и нахо- 
дят свое утверждение в жестокой 
борьбе с «родимыми пятнами». будем 
искать э1у’ борьбу ‘в спенарии. 

Даже, оставив.в сторбне, такие ка- 
залось бы скромные вопросы, как-то: 
почему для показа волшебного комсо- 
мола (пусть даже будет уж волшей- 
вый) не нашлось настоящих волшеб- 
ных комсомольцев, героев, воспитан- 
вых комсомолом, почему именно ав- 
тор ограничился исключительно вол- 
шебно-любовной обстановкой, а глав- 
ного героя превратил в Жюдьена с 
кОмСОМОЛЬСКИМ билетом, т. е. делая 
колоссальную скидку очепь талант- 
ливому, Но интеллигенствующему 
автору, мы все же ни в коей мере не 
можем уступить своего права требо- 
вать от зещи. увлекательного дейст- 
венного раскрытия хотя бы основвых 
образов, ни тём более ппава не до- 
пускать порочных  идейно-философ- 
ских установок. К сожалению, и пер- 
вого и второго требования сценарий 
уловлетворить не может и по своей 
сутя стоит очень далеко от идеологии 
побеждающего класса. 

Из любовного треугольника более 
полно раскрыт профессор Степанов. 
у а;внутренняя борьба, он 
оторван от севоёго 


вяющий и вместе с тем противопо- 
ставленный. виу образ Цитроновз, хо- 
тя и 0браз Степанова линамически 


не развивается, а как-то идет ва 
спал, а к концу вещи вообще теряет- 
ся, снимая эуим с ‘повестки лня пусть 
чисто биологическую, но все-таки 
оживляющую. сценарий, борьбу. Хуже 
дел с Гришей и’ Машей. 

чисто физических свойств, 
{168 сомнения, наделит их 
ме Олеши ре- 
жиссеремы не. знаем... за: что их-лю- 
бить. № идейной Г линии они у нае 
симпатии. вызвать не могут, 3 в сво- 
ей жизни они очень уж лиричны и 
миннизльно хейственны. Ни борьбы, 
ни проявлений страстности, ян голо- 


== 


вокружительных поступков, свойст- 
венных волшебной мололости, они ве 
совершают. 

Ю. Олеша делает вид, будто бу- 
дущему зрителю нет дела до того, 
хто такой Гриша, кто такая Маша и 
при каких обстоятельствах. 
эта любовь, как будто сам факт су- 
пружеской жизни молоденькой Маши 
и сорокавосьмилетнего Степаноза в 
любовь комсомольца к чужой жене не 
вызовет щекотливых вопросов зряте- 
ля, 8 особенно зрителя молодого. 

Автор все это оставляет в стороне. ` 
Он без боя отдает Машу комеомольцу 
Фокину, где-то в стороне оставляя 
профессора. Оп не рибует  об’евтив- 
ных качеств ни Гриши, ни Маши, ге- 
роев торжествующей любви (вневре- 
менной и внеклассовой). делая их од- 
носторонне прекрасными, а потому 
не совсем реальными, схематичными. 
И все это, вероятно, потому, что ав- 
тора интересует не столько любовный. 
треугольник, сколько третий мораль- 
ный комплекс ГТО, эта олешинская 
философия гумзнитарно-гармовичес- 
кого страдания человека при буду- 
щем обществе, . 

В самом леле, посмотрим, что с0- 
бой представляет третий моральный 
комплекс ГТО? Во-первых, почему 
именно тротий комплек и какая у 
него связь с двумя предыдущими? 

„Кав- это -внает > каждый пионер, 
первый. и второй комплекс ГТО озяа- 
чаю ‘систему качебтв гражданина 00- 
ветскоге союза, готового к социаля- 


обороне здесь нн слова. ла ,и можно 


ди. было от. нвудазного Хюльона, 


зать чего-нибухь подобного. _. { 
3 Но предоставим слоро евмону Олеч 
шеГи его героям. Меречивляя эти луз 
шевные качества комсомольца, сос: 
тавленные Гришей Фокиным, они го- 
ворят так: 


«Во-первых, скромность. Чтобы не 


енаожи- 


былое грубости и развязности. Даль- 
ше: искренность. Чтобы говорить 
правху. Дальше: великодушие. Чтобы 
не радоваться ошибкам товарища. 

едрость. Чтобы нажить из себя чув- 
ство собственности. Затен — сенти. 
ментальность, чтобы не только мар- 
шировать, но и вальсы  танцовать. 
Жестокое отношение к эгоизму». И 
наконец... «целомудрие». 

Что еще можно выдумать более 
ханжеское в легальных советских ус- 
ловиях писателю-попутчику? Какой 
еще больший поклеп можно возвести 
на комсомол?” Как еще больше можня 
дискредитировать идею ГТО? у 

Но для Олеши этой мещанской по- 
шлатины мало. Он ва этом не оста- 
навливается. В дополнение в треть- 
ему комплексу ГТО он преподносит 
еще теорию всепобеждающего стрз- 
лания, С теорией страдания высту- 
пает в сценарии профессор Степа- 
нов, заявляющий: 

«Когда в мире нет денежного ту- 
мана, нет разделения на богатых. и 
бедных, то страдание становится 38- 
конной частью человеческой жизни. 
Так я думаю. И мне важется, что я 
ве ошибаюсь. И я хумаю, что уметь 
переносить несчастья — есть выс- 
шая человечность». . 

Таким образом, новое откровенце. 
Пролетариат может благодарить Ю. 
Олешу. Ов язшел новый стимул бопь- 
бы за будумее общество:  «Страда- 
ние». Нролетариату, видите ли, мало 
страдания, порожденного. загниваю- 
щим капитализмом, он, по рецецту 
Олеши, должен возвести некое новое, 
раскрепощенние от капитализма, 
страдание и сделать его своим куль- 
тем. ь 

- После всего этого становится 1по- 
нятным, почему у Олеши не нашлось 
красок для раскрытия подлинного ли- 
ца комсомола, понятно, почему у не- 
го комсомолец Дискобол, кроме жи- 
вотной физической силы атлета, не 
обладает другими комсомольскими кд- 
яествами: почему девушка без имени 
—комеомолка—настроена так ниги- 
листическя и. действует по наетрое- 
НИЮ-МИНУТЫ, Не отказывзя себе ни в 
чем: захотелось подпрыгнуть — пры- 


тов. Атарбеков 
{Восто«фильм} 


Из 40 планируемых сценариев 31 
новый, остальные переходящие с 
1934 г. Плав состоит из разнообраз- 
вых жанров: 13 драм. 13 комелий, 
3 эпопеи. 3 поэмы, 4 трагелии, 5 
сказок. Уже имеется 16 готовых сце- 
нариев, 14 либретто и 15 заявок. 

Договора заключены с таким рас- 
четом. зтобы получить готовые сцена- 
рен в течение осени. КЮ работе при- 
влечены крупнейптие писатели в дра- 
матурги: Афиногенов, Погодин, Виш- 
невский, Ольга Форш, Булгаков, Ба- 
бель, В. Катаев, Кассиль,  Соколов- 
Микитов, Ильф и Петров н з1р. Боль- 
шое внимание улеляюяия углублению 
качества паботы " пасатрлями. 

Но сравнению © прошлым голом 
состояние спенарного портфеля фаб- 
рики значительно улучигилось. Под- 
робное пепечигление всех гпенарных 
заказов Московской Файраки было 
сделано в прошлом номере газеты. 


В сумме всех доклалов  созлается 
впечатление значительнога  рогта в 
углубления работы кинпорганизаняй 
над своими спенарныма портфелями. 

Вытеснение гамитека. плановая ра- 
бота нал спенарным портфелем: при- 
влечение писателей и храматургов ва 
постоянвую работу: привлечение ва- 
пиональных литературных кадров в 
национальных киноорганизанаях; 
пазнообразие жанров — вге эти явле- 
ния чесомненного роста.” обещающе- 
го в булущем выпуск пелой вереня- 
цы полноценных фильм и роста ки- 
нематографии в целом. Однако такое 
сравнительно благополучное положе- 
вне не позволяет ослабить напряже- 
ние. замеллить темп. Наоборот. тре- 
буется еще большее напряжение, тре- 
буется усиление деятельности руно- 
водства, углубление методов работы. 

Есть много интересных либретто и 
заявон. Но второму совещанию эти 
вещи должны стать сюжетными, пол- 
ноценными сценариями. 

Многообразие волнующих тем на- 
шей тействительноетв лолжно найти 
чостойное отражение на  зкраве, в 
овладении всем возможным многоойб- 
разием кинрматографических жанров 
Й. наконец. лолжны получить хостой- 
ную кинематографическую реализа- 
цию. Наряду с подготовной сценарно- 
го портфеля должна итти подготовка 
производства н реализации его. 


Е. К. 


прения по донлалам 
в следующем номере 
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гает, ухарить кого в морду—бей и 
т. д. Это не случайные личные убеж- 
дения вывихнувшейся хевчонкй. Эти 
убеждения комсомолка логически вы- 
водит из «Третьего комплекса ГТО» 
— комплекса личных ‘качеств. 

Интересно. если только все выска- 
занное Олешей можно назвать фило- 
вофяей, то, чем привеленные мысли 
отличаются от высказываний крайне- 
го инхивихуалиста Оскара Уайльда в 
его тоже философском трактате «Де 
профунлис»? . 

«Временами мне кажется, что 
стралание—елинственная истина. Все 
другие ощущения могут быть обма- 
ном зрения или обманом желаний, 
они созданы. чтобы делать слепыми 
глаза и гасить желания. Только ва 
страдания создаются миры. Гле рож- 


дается ребенок или звезла — там а 
боль. 
Более того, страдание — напря- 


женнейшая, величайшая резльность 
мира»... 

«Теперь же мне кажется, что лю- 
бовь, какого бы рола она ни была, 


единственное возможное  об’ясненне ы 


той чуховишщной безмерности страла- 
ния. которое разлито на свете. Я не 
могу себе прехставить пругого об`яс- 
нения. Я убежден, что хругого нет. 
И если действительно миры. как я 
раньше сказал, создаются страханя- 
ем, то они создаются силой любви: 
Потому что иначе не могла бы хуша 
человеческая. хля которой созлан чит, 
достигнуть полного совершенства. На- 
слаждение нужно, чтоб было пре- 
красно тело, боль — чтоб стала пре- 
красной хуша». 

Сравнивая эту цитату с высказы- 
ванием профессора, вилим, что Олеша 
всего лишь более-менее ухачно пере- 
фразировал Оскара Уайльла. Но если 
он хвусмыюленио претендует на раз- 
решение этических проблем будуще- 
го, если у Оскара Уайльда крайний 
инхивихуализм мотивирован послел- 
ней гранью разложения умирающего 
класса, то непонятно, почему Ю. Оле- 
8 Многогранную рахость побех сози- 
тающего класса похменяет каким-то 
гуманитарно-гармоническим  страда- 
няем, акклиматизированным яз сада 
«познания хобра и зла», приналле- 
жашего умирающему, но еще ботено 
сопротивляющемуся классу. 


И. ИВАНИЦКИЙ. ^ 


НАКАНУНЕ 
ПАВИЛЬОННЫХ 


С'ЕМОН 


Техбаза ва Московском камбивате 
готовятся к возврашению групп из 
экспелиций. 

Поставлена перегородка в павильо- 
пе в хвостовой части. Когла будут 
построены в перегарожены павильо- 
ны, исчезнет кризис павильонной 
плошахи, вызывавший в прошлом 
году прорыв за прорывом.  Строн- 
тельным материалом работы обеспе- 
чены вк 15 сентября их расечи- 
тывают закончить, 


Значительно хуже обстоит зело с 
монтажем  звукозаписываютех и 
звукопроекцвонных знпаратных зля 
этих павильонов. Злесь есть звачи- 
тельные затруднения с материалами. 
Монтаж каждой аппаратной гребует 
трех месяцев. При гамой форсиро- 
ванной работе монтаж аппаратных 
будет закончен только к хекайрю. 
УКС золжно принять все меры в то- 
му. чтобы сократить этот срок 
ввеств павильоны в строй с таким 
расчетом. чтобы овв могли макен- 
мально обслужить программу 1934 
гола. 

Второй очень важный вопрое—ап- 
Паратура. Файбрикой получены два 
аппарата «КИНАП». Плохо обстоит 
зело со с‘емачной аппаратурой. В 
ней ощущаетга острый ведостаток. 


ее 


Нехватает аппаратов для фильм. 


тов. Пиотровский 
ленкиноко ибинат} 


вступающих в производство. Вет вто- 
рых аппаратов лля групи «Хуа-Лу» 
в «Мы из Кронштадта». 


Плохо с осветительной апнарату- 
рой. Для большого павильона зипа- 
ратуры нет. Вместо аппаратуры Са- 


марский завол произнолит ‘фояари 
«Летучая мышь». Ведутся теоегово- 
ры с завалом о заказе. когорые 


осложняются желанием завола рабо- 
тать по старым образпам. 

Больным местом был все время 
пля фабрикв челостаток кабеля. гей- 
час положение несколько улучши- 
лось. Удалось получить 1.5 киломе- 
тра кабеля (правла. небольшого се 
чения) и все. что нужно лая ремов- 
та. Воторый начпется на-лвях и зах 
кончатся к 15 августа. Иотребиесть 
в кабелю яееколько уменьшилась, 
благодаря выносу двух распрелели- 
тельных шитов ва площазку. Наи- 
полег хефипитным попрежнему осга- 


`егся кабель больших сечений. 


СТ августа вступает в строй 
алектрополетанцяя. 
Для  увеличеняя пройаводитель- 


ности трулз в постанавочной. маляр- 
вой и столярной мастерской ввелена 
на-хаях слельшина на основе ворм, 


выработанных специальной  комис- 
сией. 
Реорганизуетея снстеха проката 


костюмов. мебели в реквизита. Орга- 
низуется отдельное склалскае хозрас- 
четное хозяйство. Костюм. мебель, 
реквизит — все будет отпускаться 
бесплатно. Оправдывать себя склал 
будет прокатом ва сторону. В слу- 
986. если нужных группе презметов 
из склале вет. онв будут приобре- 
латьея группой через склал и 00 ис- 
пользовании предоставляться складу. 
Такая свстема. безусловно, имеет 
много преимуществ перед прежней 
системой. Но введение ве является 
очень: робкиы шагом вперед, паллиз- 
тивом. Вулет ли костюмерная само- 
стоятельной. хозрасчетной единицей 
или частью склала. от этого ве улуч- 
шится качество костюмов. Необходи- 
мо итги хальше. думать о создания 
художественной пошивочной мастер- 
ской с привлечением опытных и квз- 
лифицированных специалистов. Тоглз 
в группы будут обслужены лучше. в 
прокат. на сторону дает больше 
средетв. 

По выполнению первых двух ввар- 
талов техфабрика в прорыве. В тре- 
тьем квартале техбаза должна лик- 
видировать все недочеты. Техбаза 
холжна работать бесперебойно, кзв 
часы. По ввне техбазы не должно 
быть ни одного срыва| 


тов. Ненрашевич 
(Белгоскино) 


ГЩАТЕЛЬНО Знономить. ПЛЕНЯУ. 


В приказе ГУКФ за № 107/032 
от 27 мая 1934 г. четко сказано: 


«Во всех случаях перерасхоха ки- 
нопленки как негативной, так и по- 
зативной, отпускаемой на Цостанов- 
ху кинофильм тиректорам комбината 
и управляющим кннопроизволствен- 
ных трестов, налагать на виновных 
в том режиссеров, операторов и на- 
чальников с’емочных групп соответ- 
ствующие адкинистративные взыска- 
ИЯ». 

Но несмотря на это. мы не имеем 
ни одного случая, кегда бы режиссер, 
оператер были привлечены за пере- 
расхол пленки. хотя мы почти не 
имеем случаев, когда бы пленка не 
нерерасходовалась. 


Вот, к примеру, Московский кино- 
комбинат рисуется в  слелующем 
ВНЕС: } 


Картина «Веселые ребята», ре- 
жиссер — Александров, оператор— 
Нильсен. начальник группьы-—Заенц, 
имела лимят пленки согласно сметы 
18 тыс. метров.  Израсходовано же 
27100 метров пленки. 


Картина  «Весстание 
режиссер — Марьян, оператор — 
Юдин Н,, начальник группы—Чи- 
жов (7-Й начальник по счету). Ля- 
мт по смете — 12757 метров. но 
еше 10 окончательного утверждения 
сметы было уже  израсхоховано 
13 094 метра. А в общем: азрасхо- 
хдовано пленки 27 155 метров: 


челована», 


КАЖДЫЙ МЕТР НА УЧЕТ 


Картина «Энтузиасты». режиссер 
— Симонов, оператор — Павлов В., 
начальник  трувпы — Литвинов 
{10-й начальник по счету). И здесь 
аналогично позожение — смета бы- 
ла составлена с расчетом на расхол 
пленки в 12285 метров, во еще ло 
этого уже быхо израсходовано 8 973 
метра. В итоге израсходовано 19 476 
метров. 

Безответственное отношение к рас- 
холованаю пленки, нежелание счи 
таться с установленными пормами, 
распенивание нх как алминистриро- 
вание в творческом процессе режис- 
сера в оператора, — вот что способ- 
ствует перерасхолу пленки. 


Если к этому прибавить недоста- 
точно узовлетворительный учет рас- 
ходования пленкя, при котором опе- 
ратор имеет возможность” расхоло- 
вать плевку. кан хочет, не считаясь 
с пооб’ектными алнмитами, то карти- 
ва ненормального положения с рас- 


хохованнех остродефицитной кННО- 
пленЕн налицо. 
Налицо и зругое: игнорирование 


приказа ГУКФ, заолво и приказов, 
изланных по комбинату, № 42% м 2 
харта 1934 г. № 96 от 27 мая 
1934 г. 

В начале семки новых 15 фильм 
ламиты для кажзой из нах утвер- 
жхены 0с0бо с учетом ях особенно- 
стей. Нало сейчас же взять твердую 
линию ва соблюдение лячнтов и при- 
влечение к ответственности наруши- 
телей. ОЛИН 


ДЮБЕТЕЛИ ФИЛЬМОТЕЧНОГО МАТЕРИАЛА 


Всякого рода канодхельцы веутоми- 
мо пытаниуя проникнуть в любую 
ель, чтобы хоть как-нябудь пря- 
общиться к кинематография я злин- 
ному рублю. 

За последние два года орудием 
своей леятельности киночельпы из- 
брали фильмотечный материал. 

Московский кннокомбинат пролал 
в 1933-г. и в январе 1934 г. 1991 
метр Фильмотечного ‘материала. Тот 
де комбинат вопреки распоряжению 
ТУКФ пролал 167 тью. метров би; 
той пленки. Нри этом п01 влом бя- 
той пленки быля проданы целые кар- 
ТИНЫ. 

Союзкинохроника продала 2016 
метров фильмотечного матернала. 


Всякий кеханизи, будь то изипро- 
отейший или наисложнейший, тозь5о 
тогда работает хорошо и успешно, 
&огда он работает в нормальных ус- 
ховиах. при постоянном ороизвох- 
твенном режиме. В противной 641- 
тае Еривая проязвозственной „работы 
бвает похобва кривой текператур- 
ных кодебаннй больного малярией. 
Графически она похожа на попереч- 
ый разрез горного хребта, & практи- 
чески свидетельствует о лихорадке. 
зыющей прехириятие. ь 

В таком состоянии находится Де- 
эниграхекий завох кинозипаратуры 
«Кинап». Завол то барахтаетея в 
провале глубокого прорыва, то взхы- 
ъзется на волнах бурных штурмов. 

За первый квартал завод выполнил 
и амму на 71 проп., а во второн— 

21 проц. В общем за первое по- 
заеня получается бодее или менее 
сладко. Программа но валовому вы- 
пуску выполнена нз 94,7 проц., & по 
товарному на 100 проп. 


За успешное выполнение програм- 
зы первого полугодвя трест Кино- 
\иханпром об’явил директору завода 
у Сакману и всему заводснему коя- 
‘энтиву благодарность в снял с ди- 
ректора прежний выговор за срыв 
программы в первом квартале. 

Во втором полутохни, вероятно, 
18$ же будет вначале прорыв, по- 
4 штурм. нажим, сверхурочные рз- 
2Чы, а в конце примерно 100-про- 
исатное выполнение плана. Своего 
рода системз. 


Корня этого явленяя таятся глубо- 
я в организации всей киномеханяче- 
"кой. промышаленностя. История со 
получной  киноперехвижкой бр. 
Тгоровых на Самарском заволе, раны 
эт эксперикентаторства в процессе 
кообового Произвохства звукозаписы- 
зазщего аппарата «Кинап» нячему 
не изучили руководителей киномеха- 
нрческой прокышленностя. 

Эвспериментаторство на произвох- 
#138, запуск в серийное. производство 
залопроверенных или даже совсем не 
проверенных агрегатов, невалажен- 
ий и нензученный технологаческий 
втощесе и’еще ряд бех систематиче- 
хи сопутствуют производственной 
х-ятельности завода «Ринат». 

В его производственной программе 
1934 г. ие менее 60 проц. прохук- 
ИРИ НОВОЙ, ранее нитле в СССР` не 


„ронвводившейся, весьиз сложной, 
трудоемкой, требующей  работанков. 
г Чеокой квалификации. счастью 
последним условием завод  облалает 


„ пожной мере и нз этом выезжает. 
Трест запланировая заводу «Ки- 
ва» в 1934 г. освоить и вышустить: 
ли 20-ваттвые звуБоусилители к 
сроеЕЦИоННой киноаппаратуре, апиа- 
азт перезаписи звука, звукозкино- 
соредвижеу, звуковой монтажный 
стол, проявочную хапину: и т. д. 
Завох“ щхотно взялея-все эт6 про- 
ИЗВОДИТЬ Ш даже кое-что уже освоил 
; произвохит. Но какой ценой? . 
Тресту что? Он задал програкиу. 


Потом. в апреле ее прокорректировал 
2 на этом успокоился. А завой начал 
зоваивать: сначала кокструкцию. йо- 
жом рабочие чертежя, затем технохо- 
нический процессе и, нажбнец, маего- 


я временными потерями. . 
„ЗевятиваттниЕ коНбтруяровази 
ЕВАЛЬНО На ХОДУ, ШОПраваяли, ие- 
Поэтому 


Приобретали весь этот материал 
посторонние организации и частные 
лИЗа. Покупали ояи не в назихание 
своим внукам. а лля целей более 
практических в хлебных. - Йз Филь- 
мотечного хатернала прелприимчавые 
хеляги наделали различного. рода 
ревламных фильм и были их раз- 
личным организаниях вроде Москво- 
швея, Мосстраха. Всесоюзного обще- 
ства глухонемых и Т. 4. 

Начальник ГУКФ т. Шумяциий 
особым пряказом матегорически вос- 
претия продажу фильмотечного мате- 
риала каким бы то ни былое орга- 
низациям и частным лицам без осо- 
бого разрешения ГУКФ. Виновные а 
нарушении этого приназа будут сни- 
маться с работы и привлекаться к 
ответственности. 


паз по нему во втором квартале вы- 
полнили только на 15 проц. 

Црямерно, такая же картана 10- 
вторяется с 20-ваттником. только 
здесь 10 запуска в производство оста- 
6тёЯ больше времени, и с иеньшйин 
эщибкзин бузет выпушена первая 
партия, и лучше будет проработан 
технологический процесс. 

В форсмажорных условиях изгото- 


Сборка ппаратов «Кинап». 


вил завод 2 звуко-кинопередвижьи 
инженера Кальмансона. 

С большими трухностями заканчи- 
вается производство первой советской 
проявочной машины. 

Сейчас уже на 3 месяца залержа- 
яось по вине профессора А. Ф. Шори- 
на освоение заводом аппарата пере- 
записи звука, нужнейшего в необхио- 
димейщего приспособления при с’ем- 
хе звуковых фильм. | 

Аппарат перезаписи звука  хоста- 
точно сложен и точен, освоение и 
производство его заводом «Кинаи» 
связано с большими трудностями, во 
иного крат узёличивающиамиея из-за 
запоздания профессора Шорина. 

А ведь всех этих затруднений мож- 
Но бъымю бы набежать. намного сокра- 
тить  непроизводительную  трату 
средств и людской энергии, при ус- 


ловий, что трест предусмотрел в пла-. 


не время на конструнрование и вы- 
пуск. первой рабочей иолели в время 
на разработку детального техноло- 
гического  пропесса. Необходимо 
соблюдать и второе условие: не бро- 
саться с такой жахностью ва кажхый 
вовый вил продукции, прелварятель- 
но не изучив и не пожотовившись К 
ее массовому производетвенному ос- 
военяю. 

К сожалению, из этеы трудности 
завоха «Кинап» не коячаются. Есть 
иной род трудностей, порожденных 
пзохим снабжением. 

Ни ГУКФ, ни трест Киномехан- 
пром кю сих пор не сумел  обеспе- 
чить. киномеханическую промышлея- 
ность материальными ресурсама. До 
вих пор свабжающие организации 
смотрят на киномеханическую про- 
кышхленность, как на ОА 
прожытихевняеть. 

Поэтому фоялы. выделяются в 479- 
шем случае в размерах, не превы- 


` 0 добыче натериалов. 


о НА СОВЕСТЬ 


ОПЕРАТОРА 


Наши кинопронзводетвенвые орга- 
низации не уделяют должного внима- 
нил вопросу утета илеакк. К шине 
меру, | на Московском комбинате, 
[ле сейчас снимают 16 фильм. па 
которые в общей сложности золжно 
быть истрачено свыше 295 тысяч 
- и 450 тыс. позитивной 
пленки, нет достаточного учета. 

На’ фабрике пооб“ ектвый отпуск 
пленки. Для получения пленки надо 
пройти три имстанции: плановую 
группу фабрики, плапово-произвох- 
ственный сектор комбината в копи- 
овальную фабрику, где оператор по- 
дучает пленку. Но несмотря нз эту 
своеойразвую тройную систему уче- 
та. тительнок учета вет. 

Почему? 

Потому. что копировальная фаб- 
рака вот уже 4-Й месяц ве прех’яв- 
ляет счета художественных Фабри- 
кам на стоцмость отпускаемой плея- 
ки в последующей ее обрайотки 
{проявка, печать и т. х.). А только 
по этим счетам можно’ точно уета- 
новить. сколько кажлым оператором 
получено пленки, на какой об`’ект в 
сколько израсхоловаво (т. е. сяано 
после семки в лабораторную обра- 
ботку). Короче говоря. отсутствует 
бухгалтерский учет пленки. 

С одной стороны, плановая группа 
Фабрики имеет лнинт отпускаемой 
“пленки на каждый об`ект, с хругой— 
сводки оператора © израсхохованной 
ви пленке — и все. Во-первых. опе- 
раторы не веегла лают точные све- 
дения (каже без злого умысла воз- 
можны ошибки, — неправильно п9- 
ставленный в апнарате счетчик, опи- 
ска в рапортичке и т. д.). 

Й, во-вторых. если до некоторой 
стенени поддается учету нехватка 
пленки. т. е. группа немедленно про- 
сит добавочного количества пленки 
на окончание об’екта, то никак ве- 
возможно учесть оставшуюся у грун- 
цы экономию, и в этом случае можно 
полагаться только на совесть опера- 
тора. Ято фактически и делается на 
Московском комбянате. 

Руководству Кинокомбината в, в 
первую очередь, планово-производ- 
ственному сектору (т. Данильянц) 
необходимо принять срочные меры к 
налаживанию  правильноге учета 
пленки, строго соблюдая установлен- 
ные приказон ГУКФ правила учета 
в использования остро хефипитной 


кяНопленки, 
с. ть 


шаюшщих 50 проц. потребности. 0:0- 
бение тяжело с цветными металлами 
и пластмассой. 

Во втором квартале заводу нужно 
было |151 товн цветных металлов. 
Выхедияи 6му фондов — 2,Ё тонны, 
& сумел получить завох 1827 кг и 
еще 3261 вг «лосталя». Собственны- 
ми усилиями часть потребных цвет- 
ных металлов была заменена други- 
ми, & недостающая  восполяена 
запасов. ` 

[о пластиассе завод вместо потреб- 
ных 7 тонн получил 110 кг баке- 
лита. В то же время пластмасса ког- 
ла бы заменить черные и цветные 
металлы хо 30 процентов зеталей. 

Казалось бы, гораздо проще обес- 
печить завод всеми материалами, чем 
заставлять его прибегать к «блату» 
и иных иало поошряемым действиям 
Тем более, 
зто Почти вся продукция, производи- 
мая заволом «Кинап», освобождает 
нас от заграничной зависихости я 
экономит не один лесяток тысяз руб- 
дей валюты. Для этого нужно лить, 
чтобы Кинокеханпром и ГУКФ ве 
ограничивали своей заботы о завохе 
пряказами и релкими посещениями, 
а хобились того, чтобы киномехани- 
ческая промышленность пе снабже- 
нию была приравнена к предприя- 
тиям тяжелой промышленности. За- 
воды  Киномеханпрома, а Инне 
Ленинградский, наи и машиностреи- 
тельные заводы, производят средства 
преизводства. 

Лелинградский завох «Кинап» 69 
дня своего оспования (1931 г.) ва- 
ходитея в состоянии перманентной 
коренной реконструкции. 

Пополняется оборудование. Старые 
изношенные разношерстные станки 
пополняются новымя  охнотипными. 
Завод растет и вшярь и вверх. 

На заводе сейчас тесно. Почти вее 
цеха используются и как склахочные 
помещения хля готовой продукпия я 
полуфабрикатов. В конце месяца 
обычно в цехе негде бывает повер- 
нуться. Работать приходится локоть 
5 локтю. Используется каждый 
квадратный метр. Отсюжа грязь, з8- 
гроиожденность нехов, неряшливость 
в обращении 0 станками и нехо- 
статок любви к своему цеху, к е5ое- 
ху рабочему месту. 

Только в новом цехе точной меха- 
ники светло и просторно. Выстройв- 
шиеся по ленточке новенькие охнб- 
типные станки, индивидуальные №0- 
торы у каждого, зелень пальм и 
херевпов, яркие головки цветов де- 
лают цех веселым, ралостным местом 


`труха. Рабочие не сорят в этом цеху. 


На. полу нет окурков и обрывков бу- 
маги. Внешняя культура условий ра- 
боты порождает и внутреннюю Куль- 
туру произвохетвевного процесса. 
Прохукция, выпускаемая цехом точ- 
поя механики, помимо свомх основ- 
яых вачеств, отличается внешней 
тщательной отделкой. 

Сегодня. #8. территория завода ве- 
хутся большие работы по строитель- 
ству новых производственных  пяоща- 

‚ превышающих существующие в 
3 раза. ®госени бухот. закончен пер- 
вый ‘трехэтажный корпус. =. 

Завох растет и крепнет. У  заволь 
богатое- бухущее. Заведу. наяо помочь 
поскорее - заненчить`_: ременструицию, 
облагчить`трукности с: материальным 
снабмением. Эаведу надо: помочь’ ма- 
ладить организацию) пронзмойстов- м 
навсегаа излечиться от „итудиеыи. 


ИЗ ' 


НАВЯЗАННЫЕ 
ОБЯЗАННОСТИ* 


В течение 259 жет трест Киноме- 
ханпром занимается продажей мино- 
установок, в то время как торговлей 
должны заниматься исключительно 
торгующие ОрганизАЦИИ, которые су- 
ществуют пря Управлении випофика- 
ции РСФСР ия при республиканских 
краевых и областных кинотрестах. 

Мало того, трест Киномехапиром в 
продолжение этих лет занимался про- 
дажей не только собственной, п и 
приобретаемой со сторовы продукции 


для полного укомнлектования звуко- 
вых  кинотеатральных  уставовок. 
Трест вынужаен был организовать 


встречные перевозки, содержал скла- 
ды, испытательную стадию для про- 
верки х большой обслуживающий пер- 
сонал хля выполнения взятых на себя 
совершенно ме относящихся к нему 
функцай. 

Оборот Киномехангрюма за 1933 г. 
раген 7129 тыс. рублей. Из этой 
сумны трест продал ва 3660 тыс. 
рублей собственной продукции и на 
3469 тые. рублей покупной. Такая 
же картина и в 1934г. Потребитель 
переилачивает большие суммы потэ- 
му, что он приобретает половину 
аппаратуры от посредника, и потоку, 
310 за счет потребителя илут раг- 
ходы на организационные мероприя- 
тяя и встречные перевозки. Наконец, 
такой порядок замехляет евоевремен- 
вое получение закупленной продук- 


и. 

В 1935 г. Киномеханпром должен 
отказаться от несвойственных ему 
функций и ограничиться произволет- 
венной деятельностью и сбытом толь- 
ко своей прохукдин. 

Если и есть пеобходимость снаб- 
жать потребителя полным комплектом 
КИНОуСТановок, 10 это должно лежать 
исключительно ва обязанности ебыто- 
вых органов, вроде Росснабебыткино, 
Мосенабебыткино, Узбеккино. Азгое- 
КИНО и Пр. СУКЕНЕК 


* В порядке обсуждения. 


ВЫ ПУСК 
КИНОИЛЛЮСТРАТОРОВ 


По инициативе групикомов №№ 1 
и 2 Рабис трест Мосгоркино провел с 
октября по июль курсы по повыше- 
нию квалификации кичоиллюстрато- 
ров. 

Нз 17 курсантов получиля вторую 
выешую категорию кяноиляюстрато- 
ров пять человек. Основную хис- 
циалину вел М. А. Левин. 


АВОД БОЛЬШИХ ВОЗМОЖНноСТЕИ 


ны, Прежле всего 
треста и ГУКФ. 


Завод «Кинан» имеет высококва- 
лифицированную „рабочую силу, хо- 
роший отрях командиров произвох- 
ства — ИТР, неплохое заводское 
руководство, ховольно богатый оныт 
освоения совершенной новой прохук- 
ция, имеет вов к тому, чтобы стать 
лучиим заводом не только в киноме- 
ханической промышленности, но и в 
советской промышленности в Целом, 


Евг, ШЕВАЛЬ 


это зависит от 


В Москве «Челюский» идет в 26 
кяцотеатрах  одновремелно. Уже к 
8 ч. вечера в первый день появления 
фильмы на экране кассы кинотеат- 
ров украенлись аншлагом «На се- 
годня все билеты продавы». 

На большинстве кипотеатров этот 
аншлаг продолжая висеть и в 09- 
следующие хин, 

За 4 дня с 16 по 19 июля вклю- 
чительно 26 московских кинотеатров 
пропустили более 200 тысяч зрите- 
лей и собрали около 400 тысяч руб- 
лей. 

06 успехе фильмы «Челюскин», @ 
стремления москвичей видеть место 
действая героической эпопеи и ге- 
роев страны — летчиков можно су- 
дить по очень сухому, во и очень 
наглядному факту. Московские ки- 
нотватры пропустили вдвое больше 
зрителей, чем намечалось на эти 
дни по годовому плану, И эте в дни 
наиболее жаркие, когда на улице 
нечем быле дышать ин когла обычно 
посещаемость кинотеатров не пре- 
вышает 50 прои. плана. 

Из кинотеатров лучше яругих ра- 
ботали: «{! художественный», «Цен- 
тральный», «Межрабпом», «Удар: 
ник», «Тагансний», «Уран», «Им, 
Моссовета» и «Спартак». Хуже всех 
работал кикотеатр «Арс». : 

В 17 кинотеатрах Денинграда и 
Крояштахтз в первый дель фильму 
«Гером Арктики» (Челюскин) про- 
смотреле оноло сорэна тысяч зритё- 
лей. | | 

Фабрика  лхиапозитивных фильм 
Союзтехфильма вышускает три диз- 
фильмы о героях Арктики -—— челю!- 
кинпах, пох рехакцией 0, Ю. Шмидта 
й его замествтеля по научной части 
И. Л. Базвсного. 

Охна из диафильм выхохит масс0- 
вык тиражем для школьных экранов, 


нол 
ЗВУНОВЬ 


Для улучшения кинообслуживания 
колхозняка правительство УССР еще 
в августе 1933 г. постановило ио- 
строить 100 вовых кинотеатров, хля 
чего было выделено 30 мялановов 
рублей. 

Всеукраинский правительственный 
кивокомитет провел конкурс проек- 
тов, распределил точви ‘для $иН00б°- 
ектов, финансировал” ‘строительство, 
т.е. обеспечил вое необходимые усло- 
вия дня окончания ра х 1 ноября 
1934 года. 

До правительственного срока оста- 
лось 3 месяца, а на строительных 
площадках «все спокойно». Нависла 
вполне реальная угроза срыва ука- 
занных праввтельством сроков. 

Из давити кинотеатров 
ской области не строится 
один, потому что Областной ГСполия- 
тельный Вомитет эйим #6лом «еще! не 
успел» заняться, 

В Донецкой области из запланиро- 
ванных 14 фантичесни строится 
тольно 1. 

Днепропетровщина хо сих пор все 
увязывает и согласовывает. планы, 


пони». 


другая — как иллюстрациопный уА- 
териал для докладчиков, третья (с 
ваянисями на английском, фрапцуз- 
скох и др. языках) изготовляется по 
заказу Общества культурной связи с 
заграницей. 

Диафильхы составлепы С. А. Ви. 
нокуровым по фотомалерналам челюс- 
кнниа П. Новицкиоеа, 


Редакция получила из Архангель- 
ска следующую телеграмму: 

«Сегодня вышли на «Новую Зем- 
лю? для сехок по сценарию Соколо- 
ка-Микитова «Путь корабля». Обя- 
зуемен развернуть социалистические 
темпы работы. Шлем привет редак- 
ции. Режиссер ТАРИЧ». 


% Закончены производством: ху- 
ложественная звуковая картина «Ми- 
То», реж. — М. Чиаурели, звуковая 
картина «Аршаула», реж. — Д. Рен- 
дели, немая художественная картина 
«До скорого свидания, реж. — Мз- 
каров. ` 

*% Пущена в проязводство художе- 
ствевно-звуковая картина «Мост на 
Ингуре». Группа выезжает в эксие- 
динию в Верхнюю Сванетию на иа- 


турные с’емки. Геж. нар. арт. 
реси. А. Цуцунава, оператор — 
Д. Канделаки, худ. — Сидохон-Эри- 
стов, композитор — Мегвинета-Уху- 
цеси, звукооператор —— Ломидзе, по 
сценарию Г. Гугукавы. 
® 

Груниа режиссера  Шнейлерова, 

впервые снимающая игровую при- 


ключенческую фильму «Золотое 03е- 
ро» по сценарию Перегудова, выеха- 
ла в экенедипию из Алтай, где в те- 
чение трех месяцев заенимет всю 
фильху. 

% По заказу «Интуриста» Меж- 
рабпомфильм снимает фильмы-очерки 
по об’ектам «Волга», «К 


о ЗА 
[Е КИНОТЕАТРЫ 


сметы, ответственность, а кинотеат- 
ры пока что существуют только ва 
бумаге — в проектах. 

Немного лучше обетоит дело в Вин 
випкой и в Киевской областях. На 
Киевщине, например, хотя и с пере- 
боями, но все же строятся пять ки- 
нотеатров. 

Эти факты свидетельствуют о том. 
что в этих областях и районах пар- 
тийные, советские и нрофессиональ- 
вые организация не взялись еще по- 
настоящему за разрешение ответст- 
венной политической задачи. Сча- 
стливое исключение составляет Одес- 
ЩиНа. 

Благодаря непобреяственному вни- 
манию н руководству этим делом со 
стороны Областного партийного ко- 
митета (второй секретарь т. Соколов) 
работа успешно протекает на в6ех 
строительствай новых кинотеатров. 


3а последнее время наметился 
сдвиг и в Киевской области. 


Директива партии, правительства 
должна быть выполнена. 


И. КУСАЧ 


М — 


Операторы — 
Бобров и Тоз- 


в «Дагестан». 
Магялсон, Суренский, 
чан, Режиссер — Дзига Вертов. Ди- 
ректор групиы — т. Чайка. 


каз» 


\ Ветупяла в подготовительный 
пернод картина «Провинциальный 
роман» по сигнарню  Ермолинского. 
Режиссер — Барнет, Оператор — 
Кириллов. 1 августа труппа выез- 
жает в ЭКеИелицию. 

% Заканчивается 
ный период и» колхозной  картане 
«Маринка», — Сиеварий — Верхов- 
ского и Шумнлина, режнесер — Му- 
танов, оператор — Монастырский. В 
главных ролях артисты: Добронравов, 
Тихохилова, Яншин, Клюквин и Гла- 
зова. В коние нмля группа выезжает 
в экснелниию в Полтавский район. 

3 Закончены с’емки и начата то- 
нировка фильхы «Победитель», Ре- 
жиесер — Федоров. Сценарий — (о- 
ловьева. Оператор — Дун Форестье. 

#Жж С 1 июля начат ренетиционный 
нернох в гпупие «Кража зрения» 
{реж. — Кулешов). В главной роли 
(Катерины) артистка Горнчева. 


возготовитель- 


письмо 
В РЕДАВЦИЮ 


Увамаемый т. редактор, не отна- 
жите поместить в редактируемой ва- 
ми газете мой ответ на письмо дирен- 
ции и режиссеров 2-й фабрики Мос- 
ковсного комбината, 


ДОРОГИЕ ТОВАРИЩИ! 


Что же мне ответить? Вы 
полностью правы. Для  совет- 
ской кинематографии аппарат 
перезаписи сейчас будет основ- 
ным прибором, поэтому я при- 
няй сейчас все меры ни тому, 
чтобы аппарат был готов к осе- 
ни этого года. 

Мною в этот аппарат вносит- 
ся очень много разных усовер- 
шенствований, которые должны 
дать значительные результаты 
в вашей. иснлючительной ра- 
боте. | 

Мне хочется выпустить аппа- 
рат, чтобы он был достоин на- 
ших талантливых творчесних и 
технических киноработников. 

В настоящее время все от- 
дельные элементы аппарата пре- 
верены и пошли в сборку, и все 
наши силы направлены на сроч- 
ное выполнение аппарата пере- 


записи, 
А. ШОРИН 


т 


Ответственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ 


Издатель 
0б'единение, 


РЕДАКЦИЯ; Москва, М. Гнаэдни- 
ковский, 7, тел. 1-91-45. 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Страст- 
ной бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 5-54-58, 


Журнально - газетное 


. 


Подписная цена: 42 мвс.-—12 руб. 
6 мес. — 6 руб, 3 мес. — 3 руб, 
Подписка принимается только с те- 
кущего месяца Жургазоб’единением 
(Москва, 6. Страстной бульвар, 11} 
и повсеместно почтой и отделениями 
Союзпечати, 


ПРИНИМАЕТСЯ ПОДПИСКА НА ` 


„СГОНЕН“ 


самый распространенный двухнедельный, массовый иплюст- 


рированпый журнал в СССР. 


Каждый номер «ОГОНЬКА» 


ЧИТАЮТ ОТ 5 ДО 10 ТРУДЯЩИХСЯ 


весь тираж «ОГОНЬКА» 


ЧИТАЮТ МИЛЛИОНЫ 


ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 


42 мес, — 6 руб. } 


6 мес. — 3 руб, 3 мес. — 1 р. 50 и. 


БИБЛИОТЕКА „ОГОНЕК“ 


печатает" произведения лучших советских и ниостранных 


писателей 


ПОДПИСНАЯ ЦЕНА; 12 мес. (72 ки,) —12 
руб., 6 мес. — {36 мн.) — 6 руб., 3 мес, (18 
кн.) — 3 руб. 


Подписну направляйте почтовым перево- 
дом Моснва, 6, Страстной бульвар, 11, Жур- 
газоб’едннение нян сдавайте почте м а от- 


деления Союзпачатм. 
ЖУРГАЗОБ'ЕДИНЕНИЕ 


УДАРНИК 


у Камениого моста. Тел. В--1-—78--55. 


Нач. сеанс. с 6 час. вёт. В ФОЙЭ 
вечер. 6.45, 3.15, 9.45  Выстунленне 
$ БЕДРИ — музык. экецентриада: 


Еремышина и Жагачев:нойоля. танец 
<Вакхннатель зысй»; Таричев — песнь 
о челюфкививх. 


ЦЕН т. Р хвьный 
Пушк. пл. Тел. $-96-4. Нал. е 14 ч. 
дия. В ФОЙФ вемь оркестр шу. Г. в. 
БРОДОКОГО: 
ыы 


востонккино 


пя. Свердлова, „тел, ди, Тевтр 
откр. © П` 86. дия ДНЕМ и ФОЙЭ 
ат ИН ; 10: 
ва. | „ 
ЛАКА с уза Сергея в 


Ж-1-39-86. "Нал. сео. с 12 ч. 


` 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 


3 


дательных вктов, 


тивниками н 
пеннее, в 


призлания, которые 


литнки и ученые, 


новый документальный 
фильм производства 


СОЮЗКИН 
| 


= (ГЕРОИ 


АВТОРЫ 


ОХРОНИКИ 


АЁКТИКИ) 


ФИЛЬМА 


; челюскиинцы - кинооператоры 


А пафини м, 


к роЗИОаениЯ 


РУБЕНОМ 


Каждые 10 дней выходит 
номер журнала-газеты, 


М. ГОРЬКИМ и МИХ. КОЛЬЦОВЫМ 


ПЧТирокое место в «За рубежом» отведено так пазы- 
васыым документальным матерналаьм, т. е. 
кам на иностранных гозет. журналов, 
договоров, 
ков, ит, п. В «За рубежом» читатель уви лит много ма» 
терналов, взятых из буржуазной печати. 


конечно, думать, что на ее страницах часто можно 
найти достаточно полное и цостаточно правильное 
изображение действительности. такие изображения 


попадают в буржуазную газсту нли журнал 
случайно, лнбо в пылу борьбы с полнтическимн про“ 
коммерческими 
качестве документального 
попой 
столбцах своей печати буржуазные журналисты, по- 


ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: '2 мес, —30 руб, 


Подписку направляйте почтовым пепеводом Моск- 
па, 6, Страстной бульвар, 1, Жургавоб‘единение 
сдавайте почте н в отделения Союзпечати. 


об’емистый 


редактируемого 


выдерж- 
книг, законо- 
частных писем, дневни- 


Не следует, 


лишь 
конку Но тем 
матерналв, те 
вынуждены делать яв 


рен тами. 


6 мес. 15 руб. 
3 мес.— 7 р. 50 и, 


или 


`ЖУРГАЗОВ'ЕДИ НЕНИЕ, 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ. 


Арбатская плош., тел, 1-81-95, 
ЕЖЕДНЕВНО с 32 час, дия. 


МЕЖРАБПОМ 
(6. ГОРН). Сад-Гриумф. тел. Д-1-86-14, 
Начало с 12 час. 
партизана 


Ф ОРУ М 


Сиад.-Сухарев.. тел. 5-72-29,^ Нач. с 


12 час. дня. р —. 
УРАН 


Нат. с 12 ч. дня. В ФоЙйЭ вечером 
+ ДЖАЗ А. ПОЛОНСКОГО. 


унион 


ул. Герцена, 23, тел. 1-52-М. Нач 
‚ сеанс, в $ 9. дь Касса в 8 9. д 


